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INTRODUCERE

Romii apartin celei mai mari minoritati etnice din Europa, iar atitudinea
fata de acestia se numara printre cele mai negative din UE raportate de
Eurobarometru. Membrii acestui grup se confrunta cu probleme sociale
si economice si discriminare mai des decat majoritatea celorlalte grupuri
minoritare. Pe masura ce se confrunta cu diferite tipuri de provocari,
includerea lor poate fi realizata doar intr-un mod complex, care include
aspecte sociale, economice, educationale, culturale si alte aspecte. Pe
masura ce se confrunta cu situatii in care sunt tratati (sau se percep ca
fiind tratati) ca cetateni ,nepretuiti” sau victime mai des decat membirii
majoritatii, stima de sine este erodata si ei rar cred ca isi pot modela
propriile vieti si vietile celorlalti membri ai comunitatilor lor. Aceasta
tendinta se inrautateste, deoarece ei nu vad valori culturale, exemple
umane sau povesti pozitive legate de succesul altor romi activi, care i-ar
putea inspira. Lipsa unor astfel de povesti si valori culturale (sau cel putin
vizibilitatea lor) ruineaza, de asemenea, cunostintele si atitudinile
membrilor majoritatii fata de grupurile de romi. Initiativele economice si
sociale care incearca sa imbunatateasca foarte des aceasta situatie
esueaza, deoarece este greu sa Imputernicesti un grup caruia ii lipseste
propriul patrimoniu cultural care sa-i inspire sa devina cetateni activi.
Incluziunea complexa poate avea succes In cazul in care se concentreaza
si pe incluziunea culturala. Patrimoniul cultural rom este bogat in
domeniile muzicii, dansului sau chiar artelor plastice — genuri care se
refera mai mult la sentimente decat eroi dramatici activi care iau decizii
bazate pe valorile lor, isi asuma responsabilitatea, au initiativa si aduc
schimbare in propriile lor vieti si Tn vietile celorlalti membri ai
comunitatilor lor. In opinia noastrd, naratiunea ,victima” nu poate sa
imputerniceasca un grup sau sa aduca membrii sai mai aproape de
societatea principala, dar naratiunea ,eroilor si actorilor” poate.



Noi — patru organizatii de teatru de etnie roma si interetnica - vom
crea o metodologie si vom realiza ateliere prin care vom lucra cu tineri
concentrati asupra valorilor teatrului romilor, a eroilor dramatici, a
eroilor care traiesc n jurul lor si a propriilor lor acte eroice. Cu
ajutorul initiativei noastre noi 1i vom imputernici, le vom dezvolta
atitudini si relatii intre grupuri, abilitati creative, cooperative, auto-
exprimare si gandire critica.

Tn acest material prezentam contextele istorice si sociale ale tarilor
partenere, unde proiectul este realizat In paralel si descriem grupurile
tinta cu care vom lucra. Ulterior, vom arata de ce arta Tn general, in
special teatrul, povestirile si diferitele metode de gamificare pot
dezvolta relatii intergrup si oferi putere tinerilor vulnerabili. Vom
reflecta asupra metodelor existente si cazurilor de initiative de arta
si educatie realizate de promotorii proiectului si de alte organizatii
din tarile lor, care vor adauga aspecte importante muncii noastre
actuale. Vom prezenta principalele instrumente si rezultate ale
atelierelor pilot ale Eroilor romi realizate in Ungaria incepand cu
anul 2017. Ulterior, vom descrie teatrele romilor din diferite tari
europene si monodramele care constituie centrul atelierelor. Tnainte
de incheiere, ne vom concentra asupra unor probleme practice si
dileme, care vor fi relevante in ceea ce priveste etapele ulterioare ale
activitatii noastre.
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1. NEVOI SI REALITATI

Italia:

Romii in Italia

Comunitatea roma din Italia este formata din aproximativ 120-170
000 de persoane, aceasta reprezentand 0,25% din populatie. Doar
jumatate dintre aceste persoane (45%) sunt cetateni italieni,
majoritatea provin din tari precum Bosnia, Kosovo sau Serbia, tari
care nu sunt membre ale UE, ceea ce face ca dobandirea cetateniei sa
fie diferita. Aceste comunitati, dupa dezintegrarea fostei Republici
Yugoslavia, sunt definitiv stabilite Tn Italia si nu traiesc o viata nomada,
in ciuda tuturor piedicilor legale. Chiar si astazi, legea preia minorii
pana la varsta majora, dar refuza sa legalizeze parintii lor daca nu ajung
la standardul pentru cetatenie, cum ar fi munca si venitul. Scolarizarea
obligatorie este urmata de o anumita neincredere atat din partea
tinerilor, cat si a parintilor, deoarece este perceputa adesea ca o
forma de control. Pe masura ce ajung la varsta majora, cetatenia este
adesea refuzata chiar si pentru cei nascuti in Italia si ei nu sunt
inregistrati niciin tarile de origine. S-a creat o generatie de tineri
invizibili, care traiesc la limita societatii, o prada usoara pentru
criminalitate. Din 2003, un numar semnificativ de romi provin din
Romania. In calitate de membri ai UE, acestia au acces liber, dar
rareori ajung la standardul cetateniei. Aceste comunitati lucreaza in cea
mai mare parte la colectarea si reciclarea deseurilor, ele sunt adesea
organizate in grupuri mai mari, tind sa calatoreasca dinspre si spre
casele lor initiale, trimitand copiii la scolile italiene doar sezonier.

Ghetouri in Roma
Tn Roma existd o comunitate de romi formata din aproximativ 7000

de persoane, aproape 4000 de persoane care traiesc In tabere legale
intretinute de stat, separati de restul populatiei.



Exista 8 tabere intretinute de stat Tn Roma inca de la inceputul anilor '90,
iar ghetouri similare pot fi gasite si in alte orase.
https://www.21luglio.org/2018/wp-content/uploads/2019/04/rapporto-annuale-2018.pdf

Scopul lor este de a pastra cultura nomada; cu toate acestea, realitatea
este departe de intentia politica. Taberele tind sa se afle in locuri
indepartate, in apropierea autostrazilor sau a siturilor agricole, ceea ce
ingreuneaza accesul locuitorilor la educatie (exista un sistem de
autobuze scolare pentru elevii de gimnaziu, dar nu si pentru elevii de
liceu), munca si asistenta medicala. Taberele constau din cabane de otel
sau case mobile, Inconjurate de garduri si pazite de CCTV, insa adesea
nu exista iluminare publica, iar siguranta publica este problematica.
Igiena este, de asemenea, insuficients, iar locuitorii sunt adesea in stare
proasta de sanatate, avand probleme cu alcoolul, drogurile sau traiesc
in stare mentala proasta. Faptul ca romii sunt adesea discriminatiin
sistemul de sanatate agraveaza aceasta situatie. Cei care au imigrat in
tara fara acte legale, aproximativ 15 000 de persoane, nu sunt eligibili
pentru serviciile medicale. Locuitorii taberelor legale sau ilegale ajung
adesea aici dupa ce au fost evacuati din casele lor. Conditiile de viata de
aici sunt legate de cerinte stricte, de exemplu, copiii trebuie sa mearga la
scoala. Adesea, nu se emite nici o notificare nainte de evacuare, astfel
incat familiile nu au timp sa caute alternative. Aplicarea pentru locuinte
sociale este dificild, deoarece necesita dovada unui loc de munca legal
de cinci ani. Rata somajului este de 4-5 ori mai mare decat cea a celor
care nu sunt romi. Cand cauta un loc de munca, este un dezavantaj
imens sa aiba tabara ca adresa legala. Adesea, romii lucreaza ocazional.

https://www.amnesty.org/en/countries/europe-and-central-asia/italy/report-italy/

https://www.21luglio.org/2018/wp-content/uploads/2019/04/rapporto-annuale-2018.pdf
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Comunitati de interes

Organizatia noastra, Rampa Prenestina, 1si stabileste obiectivele
concentrandu-se pe actiunea locala din 2002, cand Sebastiano Spinella a
fondat-o. De atunci ne raportam la o0 mica comunitate de romi de
aproximativ 300 de persoane (dintre care aproximativ 80 sunt minori),
in suburbia estica interioara a capitalei Romei, numita Campo Gordiani.
Este una dintre primele asezari de romi din oras, datand din anii '90, in
principal de origine sarba. Eisuntacum a 4-a generatie care traieste in
Italia, dintre care trei generatii s-au stabilit in aceasta tabara, in timp ce
doar ultimele doua au urmat o bursa aproximativa, deoarece Serbia nu
face parte din UE a existat si exista Tnca unele probleme legate de
cetatenie, chiar si pentru membrii ultimelor doua generatii care s-au
nascut in Italia. Aici putem gasi cea mai mare rata a somajului in randul
adultilor, in principal din cauza discriminarii si a educatiei proaste. Multe
familii traiesc din munca la neagru si, in principal, din munca
improvizata, cum ar fi vanzarea de flori, colectarea de fier vechi,
colectarea de obiecte din gropi de gunoi, obiecte care urmeaza sa fie
vandute pe pietele negre mici, in cele din urma cersind din usa in usa,
pe strazi sau la biserici, aceasta practica fiind sever restrictionata de
lege Tn ultimii ani. Aceasta situatie a durat zeci de ani si a servit conditiei
de sardcie severa, a dus la o ridicare a cotei faptelor penale, de la furt
de buzunare, spargeri, la infractiuni mai grave, cum ar fi traficul de
droguri, aceasta din urma practica a provocat pagube mari comunitatii,
perturband familia traditionala prin transformarea generatiei tinere
(care dezvolta probleme cu dependenta de droguri) impotriva celei mai in
varsta (care percepe consumul de droguri ca o practica imorala).

Generatii mai tinere

in contextul descris mai sus, ultimele generatii de tineri cresc cu o
contributie relativ pozitiva, pe de o parte generata de noile
tehnologii de comunicare si, pe de alta parte, de programul de burse
pentru tinerii romi lansat Tn anii '90.



Cei mai multi studenti romi isi abandoneaza studiile lor de Tnvatamant
superior si, In ciuda pauperizarii generale a politicii nationale privind
educatia, vedem astazi ca generatiile mai tinere au o constientizare
mai clara cu privire la starea lor. Ei se straduie sa isi imbunatateasca
educatia, sa-si gaseasca un loc de munca, sa depaseasca
discriminarea si cauta posibilitatea includerii Tn societatea mainstream
pentru a-si construi un viitor mai bun. Prin munca noastra cu
generatia tanara, ne propunem sa ajutam tinerii sa 1si sporeasca
gradul de constientizare asupra propriului potential si asupra
construirii propriului viitor. Noi consideram ca o cunoastere mai larga
in domeniul artei si practicilor artistice, cum ar fi muzica, teatrul,
cinematografia, arta vizuala are un impact puternic asupra lor si poate
sa le ofere instrumente pentru a-si modela viziunea personala si de a
descoperi potentialul muncii in echipd cu colegii lor. In frumusetea
artelor, toate frontierele si granitele se dezintegreaza si indivizii de
orice origine gasesc fire comune in orice domeniu al vietii. Noi nu
consideram arta ca un debuseu profesional, chiar daca unele
persoane au potentialul de a deveni artisti profesionisti, ci o
consideram un instrument educational general pentru obtinerea
dezvoltarii pozitive a personalitatii si a cetateniei active. Prin urmare,
gazduirea atelierelor altor organizatii, detinem birouri de informare
privind oferte ocazionale de munca, cursuri de formare profesionala si
ajutam studentii sa-si faca temele, sa urmeze cursuri pentru obtinerea
permisului de conducere etc. Organizam periodic ateliere de lucru Tn
diverse mestesuguri si oferim un atelier deschis cu privire la
restaurarea instrumentelor muzicale.

In prezent, avem un grup de 5 tineri adulti care ne urmaresc
activitatile in diferite domenii: Igor a facut progrese ca reparator de
acordeon n ultimii 3 ani, este inclus Tn prezent ca voluntar in
Serviciul Civil National, participa la diversele noastre proiecte, ia
responsabilitatea pe diferite niveluri, de exemplu, el este
coordonatorul echipei de fotbal rome din comunitatea sa, care
incearca sa inregistreze echipa la nivel national.



L-am ajutat pe Erik sa intre in scoala de frizeri a visurilor sale si si-a
tncheiat studiile cu un premiu pentru cel mai bun student. in plus, el
studiaza pentru a obtine permisul de conducere, isi Tmbunatateste
abilitatile muzicale si cunostintele sale de limba engleza; el este
capitanul echipei de fotbal mentionate mai sus. Denny a intrat in
Serviciul Civil National Tntr-o alta organizatie, Tn timp ce studiaza limba
engleza si muzica impreuna cu noi, si urmeaza un curs pentru a obtine
permisul de conducere. Verii Miroslav si Erik au terminat cu succes
atelierul de sprijin pentru copiii de scoala primara anul trecut. I-am
sprijinit pe toti in diferite domenii ale vietii, In special Tn cautarea unui
loc de munca, ajutdndu-i sa-si elaboreze CV-ul si sa utilizeze calculatorul
si internetul. Ei contribuie adesea ca facilitatori comunitari si au insuflat
membrilor comunitatii dorinta de a candida pentru proiectul actual..

Proiectul mentionat anterior al echipei nationale de fotbal a romilor
(Fotbal Five A-side) este noul nostru proiect din acest an si a fost
sugerat si coordonat de Reprezentantul Juridic al echipei Somaliei. El a
subliniat importanta unei echipe care sa reprezinte romii la nivel
international. Fotbalul este practicat pe scara larga in randul tinerilor
romi, proiectul a adus, cu toate acestea, aproximativ 10 tineri tineri
mai aproape de organizatia noastra si au devenit interesati si de
celelalte activitati ale noastre.

Romania:

Romii in Romania

Conform ultimului recensamant din 2002 in Romania, 535.140 de
persoane s-au identificat ca apartinand etniei rome.
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Aceasta Tnseamna aproximativ 2,5% din populatia totala, dar este
larg recunoscut faptul ca aceasta cifra micsoreaza numarul real.
Estimarile facute In 2004 de Comisia Europeana si UNHCR iau in
considerare numarul romilor intre 1.800.000 si 2.500.000. Astfel,
romii sunt cea mai mare minoritate din Romania, o minoritate a
carei istorie de abuzuri si neglijare pare sa nu se termine niciodata.

Tn Evul Mediu, imediat dupa sosirea lor pe teritoriul Romaniei de
astazi, majoritatea romilor au fost inrobiti. Aceasta situatie a
persistat pana In secolul al XIX-lea, cand sclavia a fost in cele din
urma abolita, dar in ciuda acestui fapt, romii au continuat sa sufere
dezavantaje mari si discriminare in secolele urmatoare.

in al Doilea Razboi Mondial, autorititile pro-fasciste au deportat
circa 25.000 de romi in Transnistria. In total, aproximativ 40.000 de
romi din Romania au fost ucisi Tn Holocaust. Chiar si dupa razboi,
romii au continuat sa fie tinta discriminarii. Tn timpul regimului
comunist au fost implementate politici agresive de asimilare. Romii
au fost obligati sa-si abandoneze mestesugurile si meseriile
traditionale, precum si stilul lor de viata nomad, au fost fortati sa se
colonizeze, apoi au fost trimisi sa lucreze in colectivitati agricole.
Dupa prabusirea regimului, aceste politici de asimilare au fost
inlocuite de o indiferenta brutala.

.In anii 1990, aproximativ jumatate din populatia rom& adulta activa eraangajats;
27% dintre copiii cu varsta sub 14 ani erau analfabeti; iar 40% nu au reusit sa
frecventeze primii ani de scoala. Diferitesurse au indicat violenta continua
impotriva romilor si au confirmat de o suta de atacuri asupra asezarilor de romi,
inclusiv incendiere, Tn perioada 1990-94. Potrivit unui sondaj de opinie comandat in
1991, aproape 70% dintre romani au o puternica antipatie fata de romi.



Au existat dovezi credibile ca unii politisti au hartuit romii si nu au raspuns prompt la
solicitarile de asistenta ale romilor.

( https://minorityrights.org/minorities/roma-14/)

Multi romi au devenit someri, fara locuinte sau alocatii de stat. Situatia
drepturilor omului cu care s-au confruntat romii a Tnceput sa atraga
atentia in rapoartele privind drepturile omului si in mass-media. in
ciuda atentiei, efortului si banilor investiti in oprirea acestui lant de
abuzuri, episoade de combatere a violentei impotriva romilor au fost
raportate. Dupa o ordonanta antidiscriminare si un program
guvernamental care abordeaza problemele romilor, situatia este Tnca
un subiect de ingrijorare: rata somajului este inca ridicata, nivelul
educational este scazut, iar imaginea negativa si stereotipica a
minoritatii inca predomina in societate.

Unul dintre cele mai comune exemple de practici discriminatorii se refera
la sistemul educational. Scolile cu numar mare de elevi romi au facilitati
sarace si un numar mare de personal necalificat. Acest fapt are un
impact daunator: rezultatul experientei negative pe care o au copiii la
scoala contribuie, Tn parte, la ratele ridicate de abandon scolar in randul
romilor.

Pentru a aborda problema ca copiii romi primesc o educatie
diferentiata si sunt repartizati Tn sali de clasa inferioare separati de
alti copii, guvernul a emis o notificare privind interzicerea segregarii
scolare in 2004.

.In ciuda unor progrese care au urmat adoptarii strategiei din 2001,
unele organizatii rome au criticat aceasta abordare pentru lentoarea
ei si lipsa de resurse suficiente. Romii raman sub reprezentati la nivel
national si local.
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fn 2005, guvernul a estimat ci aproximativ 50.000 de romi nu aveau
documente de identitate si a depus eforturi pentru a aborda probleme
precum locuintele inadecvate, ocuparea fortei de munca si accesul la
serviciile medicale. Incluziunea sociald a romilor raméne o problema;
conditiile generale de viata sunt Tnca inadecvate; rata somajului Tn
randul romilor raméane ridicata; abuzul politienesc Tmpotriva romilor
este o problema persistentd; multi copii romi se confrunta n
continuare cu segregarea la scoala si fortati evacudrile continua” scrie
Mihai Surdu Tn Revista drepturilor romilor.
(http://www.errc.org/roma-rights-journal/20-years-of-roma-rights-the-
anniversary-archive-issue-is-out-today - ,Calitatea educatiei Tn scolile
romanesti cu procent ridicat de elevi romi”, Mihai Surdu, p.48)

in aceeasi publicatie, Valeriu Nicolae, activist rom afirma in titlul
articolului sau ca a fi ,tigan” este cel mai grav stigmat social din
Romaénia. Pentru a-si sublinia pozitia, el prezinta o lista de cazuri de
discursuri anti-romi sustinute de personalitati publice si politicieni.
Continutul discursurilor variaza de la glume degradante la revendicari
de exterminare. Niciuna dintre declaratii nu a atras stigmatizarea
negativa asupra vorbitorilor, sau vreo reactie cu privire la discursul de
ura pe care il propaga, ci au devenit cateva cazuri de umilire publica a
minoritatii rome.

Romii se confrunta in continuare cu o excludere sociala adanc
inradacinata in istorie, care contravine valorilor fundamentale ale Uniunii
Europene. Faptul ca aceasta realitate este ignorata in Romania poate fi
unul dintre motivele excluziunii sociale care s-a perpetuat de-a lungul
timpului. Printre cele mai discriminate categorii sociale, potrivit studiilor
efectuate de Consiliul National pentru Combaterea Discriminarii, se
numara populatia roma. Un prim pilon de sprijin pentru politica
europeana si nationala de integrare sociala este evocarea culturii rome
si a experientei romilor si transpunerea lor in bunuri culturale de
consum care sa diminueze stigmatul social.


http://www.errc.org/roma-rights-journal/20-years-of-roma-rights-the-anniversary-archive-issue-is-out-today
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Prin prezentarea productiilor de teatru rome, proiectele dezvoltate
de Giuvlipen corespund strategiilor locale si europene de dezvoltare
culturala, care vizeaza dezvoltarea unui off cultural care sa integreze
diversitatea etnica prin misiunea lor strategica.

Un sondaj realizat in 2015 de TNS CSOP pentru Institutul National de
Studiere a Holocaustului din Romania ,Elie Wiesel” arata cateva date
alarmante: 61% dintre respondenti considera ca romii sunt o
problema sau o amenintare pentru Romania; 26% nu au auzit de
Holocaustul; dintre cei care au auzit de Holocaustul doar 18%
asociaza evenimentul/termenul cu persecutia sau exterminarea
romilor si doar 20% cu ghetourile si taberele din Transnistria. Mai mult
decat atat, potrivit unei analize efectuate de Centrul de Resurse
Juridice Tn 2016, manualele de istorie acreditate de Ministerul National
al Educatiei si utilizate Tn scolile romanesti, fie ignora acest eveniment
istoric, fie minimizeaza importanta acestuia prin dedicarea unui prea
putin spatiu pentru el sau laudand personajele istorice care au fost
implicate Tn acte de violenta impotriva romilor (de exemplu, maresalul
Antonescu este prezentat ca un ,strateg stralucit”).

Cultura si reprezentarea romilor

O alta problema este reprezentarea culturii rome ca fiind
necontemporand, dar traditionala. Singura forma Tn care cultura
romilor a reusit sa patrunda si sa fie acceptata in spatiul public este in
forma sa traditionala, folclorizata (fuste colorate, dansuri, muzica
ldaudaroasa, madiestrie), Tmblanzita si Tntrerupta de realitatile
experientelor contemporane. Cu toate acestea, cultura contemporanad
a romilor exista, este vie, dinamica si ar trebui sustinuta.

Asumarea responsabilitatii pentru prezentarea valorilor culturii rome,
inventarea, schimbarea mentalitatii sociale si insuflarea unui
sentiment de mandrie si de identitate in randul comunitatilor de romi
este o provocare pentru asociatia noastra.



Desi romii sunt a doua cea mai mare minoritate din Romania (oficial
si cea mai mare in practica), nu exista un teatru de stat al romilor sau
sectiuni dedicate pieselor de teatru rome in teatrele existente (spre
deosebire de alte minoritati nationale). Productiile de teatru
contemporane - atat de stat cat si independente - nu abordeaza
problemele romilor, iar daca o fac (in special prin personajele lor), o
fac recurgand la stereotipuri sau reprezentari superficiale. Nu exista
o institutie culturala care sa reuneasca actori romi, regizori romi,
dramaturgi romi si nu exista niciun fel de abordare critica si
responsabila a problemelor romilor in acest domeniu. in Romania, nu
exista un spatiu in care sa poata fi posibil un proiect de auto-
reprezentare teatrala a romilor, un spatiu In care pot fi prezentate
experientele istorice si contemporane ale romilor. Exista cateva proiecte
pe scena teatrului independent care abordeaza probleme specifice,
dar acestea sunt realizate din resurse mici si Incearca sa structureze o
linie de cercetare si reprezentare care este abia vizibila.

Cu toate acestea, exista un interes din partea unor reprezentanti
politici pentru un astfel de proiect. Din discutiile publice ale turneului
nostru de anul trecut a reiesit ca exista un interes institutional si
politic si ca, prin munca, insistenta si prezenta publica constanta,
este posibil sa se includa un astfel de proiect cultural in planurile pe
termen scurt si mediu ale unor institutii publice locale (in acest caz,
cea a Primariei Municipiului Bucuresti).

Comunitati de interes

Prin fiecare proiect noi, Teatrul Giuvlipen, ne propunem sa
imputernicim comunitatile de romi sa foloseasca instrumente artistice
pentru a participa la un dialog privind discriminarea sistemica si
atitudinea negativa a autoritatilor locale.



Aceste probleme afecteaza Tn mod direct precaritatea Vvietii
comunitatilor rome si a starii lor de sanatate.

Pana in prezent, In multe comunitati sarace de romi am identificat
ca fiind principalele probleme lipsa actelor de identitate care pot
oferi acces la sistemul de sanatate, precum si lipsa infrastructurii,
ghetoizarea si izolarea comunitatii, precum si stereotipurile culturale
negative fata de populatia roma. Toate aceste probleme limiteaza grav
accesul populatiei rome la serviciile medicale.

in cadrul acestui proiect, ne propunem sa lucrdm in doud comunitati
sarace de romi, unde E-Romnja, asociatia noastra partenera pe
termen lung, a dezvoltat deja grupuri de initiativa active, formate din
femei rome. In fiecare comunitate vom avea un facilitator care
apartine comunitatii si poate media intre echipa noastra si
participantii la ateliere.

Unul dintre orasele Tn care intentionam sa organizam ateliere este
Mizil, un oras cu o populatie de aproximativ 15.000 de locuitori,
situat intre Ploiesti si Buzau. Acesta este impartit in mai multe zone
populate predominant de romi, cum ar fi: Dalas, Fefelei, Poteras si
Cartier. ,Cartier” este comunitatea cu care E-Romnja a Tnceput sa
lucreze cu aniTn urma.

Comunitatea este situata In partea de vest a orasului, departe de
centrul orasului si in afara vederii investitorilor straini. Populatia
comunitatii este de aproximativ 1.500 - 2.000 de vorbitori de limba
romani, majoritatea identificindu-se ca facand parte din grupul
LSUrsari”.

intre cartier si restul orasului, existd o mare diferentd in ceea ce
priveste infrastructura. in noua parte a Cartierului, nu exista nici un
sistem de canalizare, nu exista drumuri pavate si trotuare, si nu
exista nici un sistem de iluminat stradal.



Populatia roma din Mizil traieste Tn comunitati compacte Tn cartiere
care se confrunta cu aceste probleme de zi cu zi.

Pentru oamenii din comunitate, accesul la primadrie si accesul la servicii
nu este foarte usor, deoarece distanta fizica dintre vecinatate si
cladirea autoritatilor locale devine un factor decisiv , precum si o
toleranta redusa si deschidere a autoritatilor catre comunitatea roma
creeaza un decalaj invizibil intre ei.

Grupul de initiativa al femeilor rome din Mizil isi are radacinile in vara
anului 2013 si initial a fost format din opt membri. Dinamica grupului
s-a schimbat datorita liberei circulatii a fortei de munca in Europa, insa,
in prezent, grupul numara cincisprezece membri activi.

Cea de-a doua comunitate se afla in Valea Seaca, o comuna situata
in partea de est a Romaéaniei. Toate clasele sociale ale romilor si
non-romilor pot fi gasite aici: oameni Instariti, oameni care traiesc
in saracie, precum si un fel de clasa de mijloc. Desigur, fiecare clasa
sociala are problemele sale specifice. E-Romnja a decis sa formeze
trei grupuri de initiativa Tn zone care au populatii semnificative de
femei rome, astfel incat sa raspunda mai bine diverselor nevoi ale
femeilor si sa le faciliteze si participarea la reuniuni.

Vom lucra cu femeile din grupul de initiativa din Palamida, care se
confrunta cu o sdracie extrema in comparatie cu restul comunitatii.
Problemele cu care se confrunta femeile sunt foarte diferite: pornind
de la dificultatile Tntdmpinate in accesarea serviciilor sociale, lipsa
hranei in familiile cu venituri mici, probleme sanitare, la hartuirea
copiilor romi si alte abuzuri provenite din partea non-romilor.
http://e-romnja.ro/e-romnja/Brosura E-Romnja 20pg apr%202018.pdf
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Ungaria:

Populatia roma din Ungaria

Numarul, grupuri, limbi

Romii sunt cea mai mare minoritate etnica din Ungaria (inclusiv 12
minoritati nationale). Conform recensamantului la nivel national efectuat
in 2011, numarul acestora este de 316.000 conform auto-identificarii.
Cu toate acestea, In realitate numarul lor poate fi in jur de 800.000.
Aceasta reprezinta in total 8% din populatia totala. Motivul diferentei
mentionate mai sus este ca multi romi nu se identifica romi la
momentul recensamintelor deoarece le este frica de stigmatizare, ceea
ce ar impiedica aspiratiile lor de incluziune/asimilare. Romii care traiesc
in Ungaria fac parte din trei grupuri mai mari — cel mai mare grup este
~Ro-mungro” — care sunt cele mai integrate grupuri care vorbesc limba
maghiara ca limba materna de mult timp. Al doilea cel mai mare grup, si
cel mai traditional, ,,O0lah trabucany” vorbeste dialecte diferite ale limbii
romani, in timp ce ,,Beas” vorbesc roména veche, dar ei au fost asimilati
in societatea maghiara ca apartinand grupului,Olah”. Majoritatea
romilor care traiesc in Ungaria nu mai vorbesc limba lor. Unele grupuri se
numesc ,romi” conform denumirii internationale corecte din punct de
vedere politic, In timp ce alte grupuri relevante prefera sa foloseasca
cuvantul ,Cigany”, ceea ce inseamna ,tigani”.

Contextul istoric

Grupuri de romi trdiesc in Ungaria din secolul al XIV-XV-lea. in
vremurile timpurii au avut un stil de viatd nomad, dar mai tarziu,
incepand cu secolul al XVlll-lea, colonizarea lor fortata si asimilarea lor
au avut loc. Regina Maria Tereza a ordonat sa fie ucisi numerosi romi,
cei care nu au vrut sa se colonizeze.



Romii lucrau de obicei ca mestesugari, comercianti, lucratori
temporari si muzicieni, care asigurau servicii importante pentru
majoritatea rurala a societatii si pentru clasele superioare
(muzicieni). Pe masura ce ei au fost colonizati, oportunitatile lor
pentru profesiile nomade au scazut, intre timp ei nu au devenit o
parte integranta a societatilor taranesti, ci au trait in asezari
separate, de obicei Tn afara satelor. Situatiile financiare si sociale ale
muzicienilor au fost destul de diferite si, de asemenea, superioare
fata de restul comunitatilor rome si de clasele inferioare ale
majoritatii. Pentru mediile culturale, lingvistice si sociale,
comunitatile de romi au fost destul de diferite — dar dominant
defavorizate si Tnainte de al Doilea Razboi Mondial, cand o mare
parte a populatiei rome a devenit victima Holocaustului. in timpul
regimului socialist de stat procesul de asimilare a acestora a
continuat, iar in cadrul sistemului din 100% locuri de munca in care
accentul a fost pe clasa muncitoare In locul diferentelor etnice,
situatia lor sociald s-a ameliorat Tn mod dominant. In acelasi timp,
acest lucru a dus, de asemenea, la pierderea enorma a patrimoniului
cultural si a limbii lor. Dupa schimbarea politica din 1989, cand
majoritatea industriilor socialiste traditionale s-au Tinchis, iar
numarul somajului a crescut semnificativ, situatia romilor s-a
deteriorat cu mult mai mult decat cea a grupurilor majoritare.
Deoarece criza economica a fost mai puternica in regiunile in care
romii traiau Tn numar mare, situatia generala a acestor regiuni s-a
inrautatit si in general. Dupa multe decenii de tacere despre
problemele nationale si etnice din societate, romii au devenit
victime ale furiei majoritatii (cauzate de schimbarile macro-
economice) si ale discriminarii structurale.

Contexte actuale:

http.//www.ksh.hu/docs/hun/xftp/terstat/2018/01/ts580101.pdf
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Populatia roma din Ungaria se afla intr-o situatie mult mai grava in diferite
domenii decat membrii majoritatii. Ei se confrunta adesea cu segregarea
scolara si scoli primare adesea de proasta calitate, de unde nu pot
ajunge la educatia din Tnvatamantul superior. Nivelul de educatie al
romilor este mult mai scazut decat cel al majoritatii. Mai putin de 20%
dintre acestia au terminat liceul si doar 1% au o diploma universitara
sau colegiu. Aceste cifre sunt scazute, dar relativ mai mari decat in
majoritatea tarilor europene. Numeroase programe educationale si
burse au fost realizate prin initiative publice si private, care au sprijinit
educatia tinerilor romi. Pe langa problemele educationale, trebuie sa
descriem si situatia rezidentiala. Aproximativ fiecare al cincilea rom
traieste Tn colonii separate, unde nivelul de confort de baza nu este
disponibil (de exemplu, electricitate sau apa curenta), ceea ce ar fi
necesar pentru a putea studia, lucra si relaxa adecvat, care sunt cheia
progresului la orice nivel al vietii. Starea de sandtate a romilor este, de
asemenea, mult mai grava decat cea a majoritatii. Circumstantele
rezidentiale nesanatoase si, in principal, discriminarea sistemului de
sandtate si nivelul scazut al constiintei de sanatate reprezinta, de
asemenea, un tribut adus faptului ca speranta lor de viata este cu 10 ani
mai mica decat cea a majoritatii. Rata somerilor si a romilor inactivi este
de 50%, care este mult mai mare decat rata nationala generala. Motivele
acestui fenomen sunt nivelul scazut de educatie (mentionat mai sus),
practica discriminatorie a numerosilor angajatori, precum si lipsa
exemplelor inspirationale sau reteaua (somajul multor generatii, reteaua
ingusta in interiorul comunitatii). Deoarece majoritatea populatiei rome
traieste Tn regiunile dezavantajate economice ale Ungariei si multe
comunitati rome traiesc in partile izolate ale satelor - situatia lor
geografica contribuie la aceasta situatie. Discursurile de ura si
criminalitatea motivata de ura au vizat, de asemenea, comunitatile rome
de mai multe ori in ultimele decenii, iar tensiunea dintre romi si non-
romi — Tn special in regiunile cu probleme economice, a crescut.

20 ¢ Nevoi si realitati



Naratiuni

Pe de o parte, exista o naratiune relevantd, care se concentreaza pe
»vina proprie” a populatiei rome, care declara ca nu doresc sa lucreze
sau sa-si schimbe viata, prefera sa aiba venituri ilegale si sa comita
infractiuni, astfel incat acestea sunt mai periculoase pentru societate
decat grupurile care pot fi sprijinite sau cu care ei pot coopera. Pe de
alta parte, exista o naratiune, care se concentreaza doar pe fenomenul
discriminarii structurale si fenomenul segregarii, precum si
responsabilitatea institutiilor si a majoritatii. Ambele naratiuni, desi se
contrazic reciproc, 1i prezinta pe romi drept victime pasive, carenu Tsi
pot modela propriul viitor si pe cel al tarii. Naratiunile majoritatii
organizatiilor rome se concentreaza pe diferentele dintre romi si
majoritate si pe situatia neajutorata a propriilor comunitati. Imaginea
negativa/pasiva/de victima nu este suficient de atractiva pentru tineri
pentru a crede ca pot fi instrumente pentru o schimbare si nu i
motiveaza sa se identifice cu o identitate pozitiva a romilor. Aceasta
identitate ar putea fi diferita de cea dominata de stereotipuri legate de
personajele rome difuzate de continutul mediatic comercial
(concentrandu-se pe saracia extrema, gangsteri sau vedete media care
au o viata superficiala). Suntem convinsi ca este nevoie de o alta
naratiune, care evidentiaza problemele si, Tn acelasi timp, valorile si care
prezinta eroii romi care iau decizii Inselatoare bazate pe propriile valori si
decizii si 1si pot modela viitorul.

Comunitati de interes

Desi exista doar un numar mic de tineri de etnie roma care
frecventeaza universitati/colegii, proportia acestora este totusi
relevanta din punct de vedere international.



Majoritatea studentilor de etnie roma vor deveni intelectuali de prima
generatie care au avut deja o mobilitate sociala si adesea geografica
relevanta, atunci cand au terminat liceul si si-au continuat studiile Tn
invatamantul superior. Ei studiaza intr-o comunitate de studenti si
profesori predominata de membrii majoritatii. Viata familiilor si
comunitatilor lor sunt de obicei destul de diferite de propriile lor vieti.
Deci, ei se afla intre doua lumi, au legaturi si relatii in ambele ,lumi”,
dar uneori nu se simt ca apartinand niciuneia dintre ele. Ei nu mai
sunt precum comunitatile lor de romi, dar sunt inca departe de colegii
lor universitari. Mobilitatea sociala le ofera o multime de provocari, iar
cea mai mare provocare este, probabil, pastrarea identitatii lor
pozitive de etnie roma si sa faca in continuare parte din categoria
intelectualilor. Este dificil pentru ei sa nu fie asimilati si sa nu uite de
unde provin, sa nu ramana outsideri Tn lumea academica atunci cand
isi manifesta propria identitate ca o ,contra-culturd”. Ei au adesea
mari asteptari mari din toate partile. Ei ar trebui sa ajute Tn continuare
in familie, sa ramana baieti ,buni” si fete ,bune” de etnie roma si, in
acelasi timp, sa fie ,studenti buni” care nu sunt prea diferiti de cei care
vin din societatea mainstream si care pot atinge succese similare. n
aceasta situatie, fie 1si lasa Tn urma identitatea romilor si devin
profesionisti asimilati care nu mai par romi, fie devin in primul rand
profesionisti ,romi”, cu tot felul de tensiuni provenind din acest
stigmat.

Am organizat multe ateliere pentru studentii de etnie roma si i-am
implicat pe unii dintre ei In activitatea noastra artistica si educationala.
Am primit feedback care a dovedit ca povestile eroilor romi activi si
valorile umane generale ale ,povestilor romilor”, discutia
interetnica si atitudinea noastre ca nu le-am impus asteptari - cum
ar trebui sa se comporte ca studenti romi, sa actioneze pentru
comunitatile lor, sa apere drepturile omului sau sa devina la fel ca
studentii majoritatii - ei le-au apreciat foarte muilt.



Acestia au suferit Tn timpul studiilor lor lipsa culturii romilor, a
contextelor istorice si sociale cu valori in educatie, astfel Tncat
atelierele care prezinta dramele romilor le-au dat putere si le-au oferit
ocazia de a construi o identitate pozitiva a romilor. Am avut, de
asemenea, feedback ca atitudinea de parteneriat si metodele
interactive, deschise pe care le-am folosit cu ei au fost, de asemenea,
noi si pozitive pentru ei, si a fost experienta extraordinara si un
succes, atunci cand au Tmpartasit povestile lor cu eroi si au creat
propria opera creativa prin metode colaborative intre ei — producand
propriile mesaje.

Deoarece multi oameni din aceste grupuri doresc sa continue
colaborarea cu noi la un nivel superior, ii vom avea in vedere Tn acest
proiect si vom incerca sa reflectam asupra subiectelor si problemelor
care sunt relevante pentru ei. Noi suntem convinsi ca oferindu-le
vocea — nu vocea altcuiva, ci propria voce — poate avea un impact
relevant si asupra grupurilor mai largi de romi. Grupurile de studenti
de etnie roma sunt organizate in initiative de baza, iar colegiile speciale
de romi functioneaza Tn mai mult de 10 orase maghiare. Ele sunt, de
obicei, conduse de unele dintre bisericile crestine istorice. Membrii
acestor colegii primesc o bursa si o oportunitate de a urma cursuri de
limba si de a accesa alte servicii, intre timp sunt obligati sa participe la
cursuri speciale care sunt de obicei realizate in weekend.

Spania:

Romii din Spania
Numarul, distribuirea, limba

Al doilea capitol al Constitutiei spaniole intitulat ,Drepturi si libertati,
articolul 14" declara: Spaniolii sunt egali in fata legii, fara discriminari
bazate pe nastere, rasa, sex, religie, opinie sau orice alta conditie sau
circumstanta personala/sociala.



Prin urmare, este strict interzisa colectarea datelor despre rasa de
catre institutele publice de statistici. In prezent, populatia de romi
spaniola este estimata sa varieze de la 500.000 pana la 1.000.000 de
persoane cu o densitate mai concentrata Tn Andaluzia, unde
aproximativ 40% dintre barbatii si femeile romi spanioli locuiesc, iar
proportia de romi este, de asemenea, mai mare decat media din
Catalonia, Valencia si Madrid (Fundacién Secretariado Gitano). Toate
studiile demografice sociale arata ca este o populatie tanara, in care
aproximativ o treime sunt in varsta de sub 16 ani si cu o rata a
natalitatii substantial mai mare decat cea a populatiei obisnuite, desi
n ultimul deceniu aceastd ratd a inceput s& scada. In ceea ce priveste
situatia sociala, profilul romilor din Spania este eterogen si divers;
asocierea unui anumit grup etnic cu situatii de privare materiala,
excludere sociala sau autoexcludere este o eroare frecventa. Multi
romi se bucura de un nivel socio-economic mediu spre superior Si
sunt pe deplin integrati in societate. Tn plus, un numar substantial de
romi au Tnregistrat progrese in ultimele decenii In ceea ce priveste
punerea in aplicare a democratiei Tn Spania.

Majoritatea romilor care traiesc in Spania nu vorbesc ,calé”, limba
vorbita de populatia roma spaniola, deoarece de-a lungul istoriei a fost
unul dintre aspectele reprimate ale vietii lor. Unele grupuri au inceput
sa se numeasca ,romi” Tn ultimii ani, Tn sensul denominatiei
internationale corecte din punct de vedere politic, in timp ce alte
grupuri relevante prefera sa foloseasca cuvantul ,Gitano”, care
inseamna ,tigan”.

Contextul istoric

Populatia roma este prezenta in Spania inca din secolul al XV-lea si, ca si Tn
restul Europei, istoria lor a fost marcata de persecutie, Tncercari de
asimilare, represiune si faze de excluziune sociala.

Prima lege de expulzare documentata dateaza din 1499 si a fost
semnata de Regina si Regele Catolici, chiar daca expulzarea efectiva

nu a avut loc.

intre 1499 si 1783, romii spanioli au suferit din cauza a 250 legi de



persecutie, cea mai sadngeroasa fiind de departe ,La gran redada”
comandata de Fernando al Vi-lea Tn noaptea de 30 iulie 1749, cand
peste 9000 de romi au fost luati cu forta la miezul noptii si separati
dupa gen. Barbatii si baietii au fost Tncarcerati (in principal n
Carraca, Cadiz), femeile si fetele au fost duse la Alcazaba, in Malaga.
Obiectivul a fost de a 1i impiedica sa aiba copii si, prin urmare,
exterminarea romilor urma sa fie realizata. Ei au suferit aceasta
situatie timp de peste saisprezece ani si si-au pierdut toate bunurile
si proprietatile. Aceasta este prima incercare documentata de
genocid din istorie.

Ultima providenta impotriva romilor din Spania a fost abolita tn 1978.

Contexte actuale:

Situatia populatiei rome din Spania s-a Tmbunatatit foarte mult in
deceniile dupa Tncetarea dictaturii lui Franco. ,Modelul spaniol de
incluziune” a fost chiar prezentat ca un model de urmat. Dar chiar daca
am ajuns la unele statistici satisfacatoare, cum ar fi 99% dintre copiii
sanatate si, chiar daca exista doi membri romi in parlamentul spaniol,
mai avem inca multe de facut pentru a obtine o incluziune reala si
reducerea propagandei anti-romilor Tn Spania.



Naratiuni:

Pe de o parte, inca mai avem unele naratiuni in randul majoritatii
populatiei care identifica romii cu concepte precum lenes,
needucat, traficanti de droguri, factori care creeaza probleme,
murdari etc.

Desi atitudinea negativa fata de romi ar putea fi mai puternica in alte tari,
romii raman cea mai dispretuita minoritate din Spania: 40% din
populatie ar fi deranjata daca ar avea un vecin rom, iar 25% nu ar
permite copiilor lor sa mearga la scoala impreuna cu studentii romi.
Aceasta suspiciune profunda si neincredere se transmite pe strada.
Romii sunt de 10 ori mai predispusi sa fie opriti de politie pentru
identificare decat cei cu infatisare caucaziana. Pe de alta parte, avem
naratiuni in care unele populatii rome spun ca nu avem posibilitati
deoarece suntem stigmatizati, dar, de asemenea, multi dintre noi sunt
constienti de faptul ca , elementul final care a contribuit la schimbarile
traite de romii spanioli a fost munca grea si sacrificiul prin care familiile
rome au profitat la maximum de oportunitatile disponibile. Aceste familii
au deschis calea pentru o clasa de mijloc roma in Spania. Suntem copiii
oamenilor care, In ciuda obstacolelor extraordinare si a discriminarii, au
reusit sa-si iImbunatateasca viata”. (Maya si Mirga, 2014)

Comunitati de interes:

Grupul cu care vom lucra este din Poligono Sur, Sevilla, Spania,
cunoscut ca unul dintre cele mai periculoase cartiere din Europa, cu
unul dintre cele mai mici chirii pe cap de locuitor din Europa.

Grup tinta: tineri (romi si non-romi) din Poligono Sur
Nevoi: exista o rata foarte ridicata a somajului In randul tinerilor, o
rata ridicata a abandonului scolar, o rata de chiul de 22,4%.



Foarte putini studenti isi continua studiile dupa anii scolari
obligatorii, in Spania scoala este obligatorie pana la varsta de 16 ani.
(Raport Municipal. Diagnostico de Zo-nas con Necesidades de
Transformacion Social, 2015 Ayuntamiento de Sevilla). Familiile au
venituri foarte mici si multi tineri sunt obligati sa ajute la meseriile
de familie.

Contextul local: Acest cartier este destul de mare, cu peste 50.000 de
oameni care locuiesc acolo. Acesta este Tmpartit In sase sectiuni:
Murillo, Martinez Montafiez, Avenida de la Paz, Barriada Antonio
Machado, La Oliva si Las Letanias.

Vom lucra Intr-un nou spatiu cultural deschis in 2018, numit Factoria
Cultural.




2. EMPATIA SI POTENTIALUL ARTEI

Dupa ce am analizat contextele sociale din fiecare tara partenera, ar
trebui sa analizam modul Tn care arta poate sa Tmputerniceasca
oamenii si sa 1i aduca mai aproape unul de celalalt. Este important sa
exploram de ce arta are si importanta legata de dezvoltarea empatiei,
impreuna cu alte abilitati si competente, care sunt necesare pentru o
schimbare sociala.

In toate culturile traditionale si societatile lumii, originile artei sunt
combinate cu sacrul si ingrijirea, evolutia individului si educatia unei
persoane in viatd. Tnvitarea se impleteste cu experienta directa si
creativa, ,artistica” intr-un sens larg al termenului, acolo unde
educatia, cu semnificatia ,extragerii”, ne aduce Tnapoi la procesul
pedagogic fundamental, conform caruia, in relatia persoana-
student, totul exista deja; un bun educator bun il ajuta sa-si exprime
si sa dea forma creativitatii naturale pe care toata lumea o poseda,
pastrandu-si caracteristicile sale particulare. Arta ca proces creativ
face parte din fiecare calatorie pedagogica care vizeaza instruirea
individului pentru viata.

Metoda educatorului si a pedagogului nu trebuie sa fie separata de
observarea profunda si activa a elevului, folosind fiecare limbaj artistic
ca instrument de crestere, cunoastere si invatare.

Este o metoda educationala Tn care o serie de valori sunt plasate la
baza relatiei educationale si sunt declinate intr-o serie de practici
educationale diferite in functie de contexte.

Centrul de interes nu este ceea ce invatam, ci modul In care invatam,
deoarece dezvoltarea persoanei (ce fel de persoana va fi formata)
depinde de modul in care are loc procesul de invatare.



Acest concept nu vrea sa impuna o viziune asupra lumii deja structurata pe
care elevul trebuie sa o asimileze, dar Tncepe cu intrebarea: care este
intentia care guverneaza relatia dintre educator si educat? Daca
renuntam la o transmitere directa si fortata a cunostintelor — sau
este mai bine sa spunem convingatoare, care este o versiune Indulcita,
relatia educationalava fi un schimb care circula si produce invatarea in
comun.

Procesul de Tnvatare implicda o participare activa a subiectului de
invatare Tn procesul de asimilare: fara ea, Tnvatarea nu ar putea avea
loc. Este doar aparent o operatiune univoca: procesul de invatare este
produs Tn timpul comunicarii Tntre cei care au o cunoastere si cei care
nu o poseda; in realitate este o ,mediere” In care participarea activa a
elevului este necesara, deoarece fara ea, niciun rezultat concret nu ar
fi obtinut si nu am fi putut vorbi despre o transmitere de succes.

Consolidarea abilitatilor creative si expresive prin intermediul artelor
implica utilizarea mai multor forme de arta (teatru, dans si miscare,
muzicd si ritm, arta plastic-pictoriala si povestirea creativa), in
credinta ca nu este posibila separarea diferitelor expresii artistice
de una de alta, si ca fiecare dintre ele poate interveni pe una sau
mai multe dimensiuni si functii umane diferite (corpul, rolurile si
relatiile, capacitatea de a se juca si de a-si imagina, exprimare
afectiva, etc.). Permite sinergii si completare in procesul expresiv.

L~Acum este clar cd functia artei in sfera sociald si in pedagogia incluzivd are un
domeniu de aplicare mult mai larg decat ceea ce se credea pénd de curdnd.
Conceptul si practica incluziunii sunt pilonii fundatiilor epistemologice ale artei”.
(Paulo Freire)



,Oricine lucreazd cu mainile sale este un lucrdtor, care lucreazd cu méinile si
capul sdu este un mestesugar, care lucreazd cu mdinile, capul si inima lui
sunt ale unui artist.” (S. Francis de Assisi)

Arta a fost intotdeauna forma esentiala de exprimare a spiritului uman.

De la inceputul istoriei umane, omul simtea nevoia interioara
misterioasa de a se exprima prin ceea ce noi numim astazi ,arta”;
este un instinct necesar, inevitabil de a-si spune povestea, uneori
mai puternic decat alte nevoi de baza.

Arta este expresia pura a nobilitatii sufletului uman si in ciuda faptului
ca a fost utilizata gresit de catre elitele religioase si elitele puterii
pentru a impresiona si a avea putere asupra maselor, ea nu are limite
de clasa, rasa, granite, nationalitate. Ea se arata cand un suflet uman
se depaseste pe sine prin poezie, muzica, viziuni.

Arta nu trebuie Tnvatata Tn nici o scoala; putem finvata tehnici,
instrumente, instrumente pentru a rafina mijloacele de exprimare,
dar arta ramane o expresie naturala a sufletului uman Tn toate
conditiile.

Vedem acest lucru clar in cazul copiilor: Thainte de a Tnvata sa
vorbeascd, canta; Tnainte de a invata sa mearga, danseaza; Tnainte
de anvata sa scrie, deseneaza si spun povesti.

Arta este modul de a exprima emotiile pe care le Intruchipam si prin care
ne cunoastem pe noinsine.

Pentru a obisnui copiii si tinerii cu frumusetea artei, 7i nvatam
frumusetea vietii.
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Daca le oferim copiilor si tinerilor instrumentele necesare pentru a se
exprima Tn moduri artistice, 1i ajuta sa-si descopere potentialul
imaginatiei si sa-si construiasca propriul viitor ca cetateni ai lumii. De
asemenea, contribuie la dezvoltarea lor psihologica si fizica sanatoasa.

Practicarea muzicii si dansului ne invata ritmul, matematica, fizica,
care sunt elementele de baza ale multor alte domenii, imbunatateste
performanta creierului si abilitatile manuale. Desenul si pictura
sporesc puterea de observare, artele circului, cum ar fi jongleria,
sporesc capacitatea creierului si a devenit o practica comuna n randul
savantilor de fizica din universitatile germane si franceze de a folosi
elemente de circ; mersul pe jos si acrobatia intareste corpul si
echilibreaza creierul. Artele circului sunt aplicate astazi de multe scoli
primare franceze ca o alternativa la gimnastica clasica.

Lucrarile maestrilor in pedagogie, cum ar fi Paulo Freire, creatorul
.pedagogiei asupritilor” sau José Antonio Abreu, creatorul
,metodei” ne arata potentialul educativ al artelor. Observam ca un
numar mare de copii au fost ajutati sa iasa din saracie, abandon
scolar, criminalitate, sa duca o viata corecta cu ajutorul artelor, In
timp ce unii au devenit mari muzicieni profesionisti, dansatori si
pictori. Importanta activitatii acestor maestri a fost recunoscuta de
autoritati si guverne: au adoptat aceste metode Tn diferite
programe institutionale si in diverse universitati din intreaga lume.
Ea este de asemenea, predata in domeniile sociale, psihologice si
antropologice.

IDENTITATEA GRUPULUI

Identitatea sociala a fost definita ca: ,cunoasterea individului ca el
apartine unui anumit grup social, Tmpreuna cu o valoare
emotionala semnificativa pentru el a apartenentei la acest grup”
(Tajfel, 1972, p.292).



Teoria identitatii sociale propune ca accentul autodefinirii
oamenilor sa fie partial determinat de apartenenta la grup si sa
contribuie la conceptul de sine si stima de sine a unei persoane
(Tanti, Stukas, Halloran & Foddy, 2011). Oamenii tind sa se clasifice
pe ei Tnsisi si pe altii In categorii bazate pe anumite trasaturi si apoi
sa se identifice mai mult cu membrii propriei categorii (intra-grup)
decat cu membirii altor categorii (extra-grup) (Tajfel & Turner, 1986;
Turner, 1987). Persoanele cu o identitate de grup mare tind sa
incorporeze aspectele grupului Tn conceptele lor de sine. Acesta, la
randul sau, influenteaza perceptiile lor sociale sau sentimente
pozitive despre grup lor intra-grup (Goldman et al., 2006, Operario
& Fiske, 2001).

Atunci cand asemanarea interpersonala intre membrii din grup este
ridicata, ea tinde sa sporeasca atractia intre indivizi (Byrne, 1971).
Acest lucru duce la o prejudecata a similaritatii in favoarea membrilor
din grup similari si la prejudecati fata de membrii din afara grupului
(Hewstone, Rubin, & Willis, 2002). Acest lucru este, de asemenea, in
concordanta cu paradigma asemadnare-atractie care arata ca, cu cat
existda mai multi oameni asemanatori, cu atdt mai mult oamenii
asemanatori sunt placuti. Cercetari substantiale au furnizat dovezi
pentru paradigma similaritate-atractie (a se vedea Byrne, 1997, pentru
O revizie). Teoria identitatii sociale a fost extinsa prin dezvoltarea
teoriei auto-clasificarii (Hogg & Terry, 2000).

Teoria  auto-clasificarii  se concentreaza pe asemanarea
interpersonala, cum ar fi atitudinile si valorile (Turner 1999,
Williams & O'Reilly 1998, Berscheid & Reis, 1998, Byrne 1971). Ea
face o distinctie Tntre identitatea sociala si cea personala, afirmand
ca identitatea sociala se bazeaza pe apartenenta la grup a
indivizilor, iar identitatea personala nu este, si este relativ
independenta de apartenenta la grup (Trepte & Los, 2017).



Aceasta perspectiva mentioneaza ca identitatile sociale pot fi activate prin
compararea dvs. si a altora pe baza diferentelor si asemanarilor
relative. Acest proces se realizeaza in contextul social al persoanei si, prin
urmare, o persoana poate avea identitati sociale diferite Tn contexte
diferite, Tn functie de indiciile contextuale furnizate (Tanti et al., 2011).
in plus, contextul este influentat daca identitatea sociald sau personal&
(sau ambele) devine evidenta si, prin urmare, ce tip de comportament
poate fi vazut (Trepte & Los, 2017).

Cand ne uitam la tineri, s-a demonstrat ca o identificare puternica
Cu un grup promoveaza formarea grupului, stima de sine si
capacitatea de a face fata problemelor de dezvoltare in timp ce se
dezvolta ca adult (Palmonari, Pombeni, & Kirchler, 1990 in Tanti et
al., 2011). De asemenea, creeaza Tn mod consecvent o distinctie
intra-grup/extra-grup (Brenick & Killen, 2014), scade preferintele si
creste utilizarea stereotipurilor pentru membrii din afara grupului
(Ragins, 1997, Lankau, Riordan & Thom- «ca, 2005) si
autostereotiparea membrilor din grup (Tanti et al, 2011). Chiar si a
avea un extra-grup exclus este uneori vazuta ca o necesitate si un
mijloc legitim de a mentine identitatea grupului si coeziunea grupului
(Rutland, Killen, & Abrams, 2010). In plus, favoritismul intra-grup
poate apdrea, care este definit ca ,evaluarea pozitiva relativa si
tratamentul in cadrul grupului” (Mummendy & Wensel, 1999 p.161).
Oamenii nu mai sunt reprezentati ca indivizi, ci ca facdnd parte
dintr-un prototip in grup.

In anumite contexte, a face parte din acel grup aduce auto-
perceptia si modul in care o persoana se comporta in functie de
prototipul grupului. Acest lucru poate duce, de asemenea, la
stereotipuri sau etnocentrism (Hogg & Terry, 2000). In ceea ce
priveste grupul de tineri adolescenti, ei se confrunta in mod specific
cu schimbari in domeniul cognitiv si social, din cauza activarii
clasificarilor cognitive ale sinelui in situatii sociale (de exemplu,
Turner et al.,, 1987), care joaca un rol semnificativ Tn efectul asupra
identitatii lor sociale (Tanti et al, 2011), Putem concluziona ca
identitatea sociala este dinamica, depinde de puterea de sine
(Hogg & Terry, 2000).



PREJUDECATI INTRE GRUPURI SI STEREOTIPURI

Bazéndu-ne pe teoria identitatii sociale mentionate mai sus (Tajfel &
Turn- er, 1986; Turner, 1987), teoria auto-clasificarii (Turner, 1982) si
paradigma asemanarii-atractie (Byrne, 1971), stim acum ca oamenii
tind sa se clasifice pe ei insisi si pe altii Tn categorii si Tn termeni de
prototipuri de grup care reflecta seturi de credinte, atitudini, norme,
valori si comportamente (Hogg, 2001). Aceasta este cauza formarii
intra-grupului si extra-grupului. Pe masura ce oamenii tind sa placa pe
membrii din grupul lor mai mult decat pe membrii din afara grupului
(Byrne, 1971), sunt create prejudecati in favoarea membrilor similari
din grup si prejudecati fata de membirii din afara grupului (Hewstone,
Rubin, & Willis, 2002). Prin urmare, ea scade preferintele pentru alti
membri ai grupului si creste stereotipurile si prejudecatile impotriva
membrilor extra-grupului (Ragins, 1997; Lankau, Riordan & Thomas,
2005).

Aceste prejudecati pot fi foarte largi si o cercetare recent efectuata a
aratat ca prejudecata intre grupuri ,include o colectie larga de reactii la
membrii categoriei extra-grup, variind de la primele etape ale
raspunsurilor neurotice asociate cu codificarea fetei si raspunsuri
afective, la schimbari de atentie si privirea ochilor, la activarea
automata a asocierilor conceptuale, la multiple kk care includ
deficiente Tn recunoasterea emotiilor si identificarea fetelor extra-
grup si, in cele din urma, o dorinta scazuta de a interactiona cu un
membru din afara grupului. Lista merge mai departe (Kawakami,
Amodio & Hugenberg, 2017 p, 4,). De exemplu, daca o persoana nu
recunoaste o fata ca fiind in mod clar umana, adica nu reuseste
activeze concepte umane, este mai dificil sa o clasifice ca fiind
umana. Ca o consecinta, acea persoana poate fi dezumanizata. De
asemenea, fata poate clasifica oamenii in a fi cald sau dominant, de
exemplu.



Factori de jos in sus

Indicii faciale
Indicii corporale
Miscarea corpului
Indici de grup comuni

Clasificarea
ca

Uman/neuman
Intr-grup/extra-grup
Membru al unui anumit

Factori de sus in jos grup

Identificarea sociala
Prejudecata
Stereotipuri

Individualizare
Similaritate
Omogenitatea intra-grup
Deficitul economic
Statut/Putere
Dependent de rezultat
Auto-relevant

Figura 1: factori de clasificare ((Kawakami si colab.,2017)

Dupa cum se poate observa in figura 1, de asemenea, factorii de
sus Tn jos influenteaza modul in care clasificAm oamenii Tn ,noi
versus ei”. Acestea pot fi prejudecati, motivatie, cunostinte
anterioare sau anumite asteptari. De exemplu, barbatii negri sunt
perceputi ca fiind mai musculosi decat barbatii albi, chiar si atunci
cand sunt asemanatori si, ca o consecinta, oamenii albi percep
barbatii negri ca fiind mai amenintatori si potential daunatori.



Aceasta Tnseamna ca stereotipurile negre afecteaza perceptiile
corporale si sunt traduse in diferite amenintari in functie de rasa
celui care percepe (Wilson, Rule & Hugenberg in Kawakami si
colab.,2017). Persoanele reprezentante clare ale unui grup, trasaturi
vizibile, gen sau rasa, sunt adesea mai stereotipate decat atunci
cand aceste caracteristici sunt mai putin clare (Kahn si Davies, 2011).
De asemenea, stereotiparea s-a dovedit a fi Tnradacinata in
mecanismele memoriei semantice si acestea sunt mai probabil sa fie
exprimate Tn raspunsuri verbale, de exemplu. Aceasta Tnseamna ca
exista o baza neurala a stereotiparii. Este nevoie de cercetari
suplimentare, dar par sa depinda de procese multiple.

Stereotipurile sunt caracteristicile pe care le corelam cu oameni
dintr-o categorie sociala (Kawakami et al.,2017). Este interesant de
retinut ca stereotiparea este considerata a fi componenta cognitiva a
procesului intra-grup/extra-grup, iar prejudecata este componenta
evaluativa . Si, dupa cum stim deja, noi tindem de obicei (exista
unele exceptii) sa evaluam extra-grupul mai negativ decat intra-
grupul (Dovidio et al, 1997). Stereotipurile si prejudecatile pot
influenta capacitatea noastra de a identifica emotiile la membrii
extra-grupului (in Ka- wakami et al.,2017).

Totusi, exista, de asemenea, procese implicite care pot functiona in
afara constientizarii constiente a unei persoane. De exemplu,
oamenii pot sa nu admita ca au anumite asocieri cu anumite
grupuri sociale sau nu sunt constienti de modul Tn care aceste
asocieri afecteaza modul Tn care ei reactioneaza la anumiti membrii
din afara grupului social (Kawakami et al., 2017). O cercetare a
aratat ca oamenii au motivatia implicita de a discrimina, cu o
discriminare intre grupuri, iar procesul de perceptie faciliteaza
aceasta motivatie. Acest lucru poate constrange autocontrolul si,
prin urmare, este deosebit de grav (Kawakami et al.,2017). n
continuare, vom discuta despre modul Tn care aceste efecte pot fi
diminuate sau reduse.



IDENTIFICAREA EMOTIONALA SI EMPATIA

Identificarea emotionala este foarte importanta pentru a facilita
comunicarea si o cercetare a aratat ca, intr-adevar, recunoastem mai
bine emotiile membrilor intra-grup decadt emotiile membrilor din
afara grupului (Elfen- bein & Ambady, 2002). Ceea ce este si mai
deranjant este faptul ca oamenii au tendinta de a nu fi foarte empatici
atunci cand unui membru din afara grupului i se Intampla ceva rau si
uneori chiar se bucura de acel rau (Kawakami et al.,2017). O
cercetare a aratat ca oamenii manifesta o activitate cerebrala in zona
legata de recompense atunci cand o tinta competitiva din punct de
vedere social (extra-grup) trece prin suferinte fizice si emotionale
(Cikara, Bruneau & Saxe, 2011). Identificarea implicita in extra-grup,
stereotiparea si prejudecatile influenteaza capacitatea noastra de a
intelege emotiile membrilor din afara grupului, precum si empatia Si
reactile noastre la nenorocirile membrilor din afara grupului
(Kawakami et al.,2017). in incercarea de a reduce prejudecatile, s-a
mentionat ca incluziunea si asemanarile generale Intre grupuri trebuie
evidentiate (Houlette et al., 2004; Stephan & Stephan, 2001 Tn
Dovidio, Gaertner, Ufkes, Saguy & Pearson, 2016).

Reducerea prejudecatilor poate fi activata atunci cand oamenii se
identifica mai mult cu un anumit membru al grupului (ii percep mai
asemanatori cu ei) si grija si empatia cresc cu privire la bunastarea lor
(de exemplu Cikara & Fiske, 2011; Cikara, Bruneau, van Bavel & Sakse,
2014 in Ka- wakami et al.,2017). Empatia inseamna ca ,oamenii
recunosc experientele emotionale ale altora, experimenteaza senzatii
si emotii corespondente si sunt motivati sa atenueze suferinta
celorlalti, ceea ce contribuie la comportamente de ajutorare (Cikara et
al.,, 2011 p.149).

Se mentioneaza ca inducerea empatiei pentru o persoana dintr-un
extra-grup poate Tmbunatati atitudinea fata de intregul grup (vezi
Batson, 1991 in Batson, Chang, Orr & Rowland, 2012).



Batson et al. (1997) a dezvoltat un model de atitudine empatie care
sustine ca exista mai multi pasi pentru a creste atitudinile pozitive fata de
un grup:

1. Adoptarea perspectivei unui individ In nevoie care este membru al
unui grup stigmatizat (adica imaginarea modului Tn care individul este
afectat de situatia sa) conduce la cresterea sentimentelor empatice
pentru acest individ.

2. Aceste sentimente empatice duc la o perceptie a cresterii valorii
bunastarii individului.

3. Presupunand cd apartenenta la grup a acestei persoane este un
component important al situatiei sale, cresterea valorii ar trebui sa
generalizeze grupului ca intreg, crescand convingerile pozitive
despre, sentimentele si ingrijorarea fata de grup (Batson et al.
(1997, p106).

Cand ne uitam la adolescenti, cercetarile au aratat ca abilitatea de
a arata empatie a fost legata de victimizarea mai redusa a
colegilor, probleme sociale si tulburari de internalizare, cum ar fi
depresia (Gleason, Jensen-Campbell, & Icks, 2009). in plus, elevii
care sunt mai capabili sa perceapa, sa inteleaga si sa isi regleze
emotiile, arata o mai mare constientizare emotionala, ceea ce
duce la o mai buna intelegere a emotiilor despre sine si emotiilor
celorlalti si a consecintelor comportamentelor lor. Prin urmare,
empatia joaca un rol important Tn promovarea adaptarii
psihologice si sociale Tn randul tinerilor (Castillo, Salguero,
Fernadndez-Berrocal & Balluerka, 2013). Controlul emotiilor a fost
corelat to inteligenta emotionala, despre care vom discuta Tn
continuare.



INTELIGENTA EMOTIONALA S| REZILIENTA

Ludnd in considerare aceste rezultate, inteligenta emotionala (El)
poate juca un rol important atunci cadnd asistam la maltratarea unui
membru din afara grupului si la promovarea abilitatilor empatice.

El este abilitatea unei persoane de a:

. . - a percepe emotiile sale si cele
Constientizarea cognitiva P P ’ ’

Y

ale altora
: ¥
Constientizarea cognitiva | - intelege semnificatia emotiilor
Y
Stabilitate emotionala | - controla emotiile sale

Figura 2: Modelul cascada al El (Robbins & Judge, 2015)

Persoanele care isi cunosc emotiile si pot citi indicii emotionale sunt mai
eficiente In diferite aspecte ale vietii decat persoanele care au un El
scazut. De exemplu, atunci cand o persoana este capabila sa
recunoasca, sa inteleaga si sa regleze emotiile proprii si ale altora, acest
lucru va creste abilitatile sale de a rezolva conflicte si de a crea relatii
mai sanatoase (Brackett, Rivers, & Salovey, 2011). n plus, El poate
influenta dezvoltarea si mentinerea relatiilor (Goleman 1995) si poate
juca un rol important In calitatea relatiilor interpersonale (Saarni, 1999
n Schutte, Malouf, Bobik, Coston, Greeson, Jedlicka, Rhodes & Wndorf).
O cercetare a aratat, de asemenea, ca persoanele cu un grad scazut de
inteligenta emotionala (si, prin urmare, care pot vedea mai putin din
perspectiva celuilalt) au atitudini rasiste mai subtile si prejudecati
(Onraet, Van Hiel, De Keersmaecker, Fontaine, 2017).



Cand studiem literatura despre tineri, pentru studentii care au
primit instructiuni despre El, s-a creat un climat pozitiv in clasa
(Rauri, Brackett, Reyes, Elbertson, & Salovey, 2012) si au resimtit
mai putina anxietate, stres social si depresie, decat studentii care
nu au fost instruiti in El (Ruiz-Aranda, Castillo, Salguero, Cabello,
Fernandez-Berrocal, &Bal- luerka, 2012; Ruiz-Aranda, Salguero,
Cabello, Palomera, & Fernan- dez-Berrocal, 2012 n Castillo et al.,
2013).

Rezilienta duce la dezvoltarea pozitiva a tinerilor (Larson, 2006), iar
empatia se dezvolta extensiv in timpul adolescentei (Shellenbarger,
2013). Rezilienta este utila pentru adolescenti Tn obtinerea unui simt
sanatos al identitatii (Dent, 2016), In timp ce empatia ajuta la
dezvoltarea emotionala si competenta sociala in adolescenta si viata
de adult (Allemande, Steiger & Fend, 2014).

Rezilienta este definitd ca ,procesul de adaptare in fata adversitatii,
traumelor, tragediilor, amenintarilor, sau chiar surselor semnificative
de stres, cum ar fi probleme familiale si de relatie, probleme grave de
sanatate, sau factori de stres la locul de munca si factori de stres
financiari (American Psycho- Logical Association, 2014). Lee, Cheung &
Kwong (2012) in revizia lor asupra rezilientei, au prezentat cele trei
aspecte principale, rezilienta ca si capacitate, proces si rezultat. In
toate aceste capacitati, conceptul rezilientei este un concept important
de dezvoltare pentru adolescenti. Rezilienta este abilitatea de te
recupera dupa experiente stresante in mod eficient si rapid (Tugade &
Fredrickson, 2004) atunci cand cineva reuseste acest lucru, el nu
numai ca obtine un sentiment de auto-realizare, dar, de asemenea, il
face sa creada ca este suficient de puternic pentru a face fata oricaror
greutati Tn viitor, ceea ce i induce sentimente pozitive chiar si Tn urma
unor vremuri dificile. Rezistenta actioneaza ca un factor de protectie
care dezvolta ganduri pozitive si conduce la caracteristici de
personalitate sanatoase (Shastri, 2013).
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S-a constatat ca rezilienta joaca un rol In promovarea si
imbunatatirea ,starii de bine” a indivizilor, au constatat diversi
cercetatori (Kimberly, Chris- Topher & Kulig, 2000; Souri &
Hasanirad, 2011; Hasse et al., 2014; Fabio & Palazzeschi, 2015;
Scoloveno, 2015). Rezistenta pregateste un individ sa lupte
impotriva si sa ramana vigilent in ceea ce priveste orice tip de risc,
actionand astfel ca un factor de descurajare a oricarui potential
comportament maladaptativ. Bunastarea psihologica este de
asemenea pozitiv influentata de empatie (Icks, 2003; Khajeh,
Baharloo & Soliem- ani, 2014; Bourgault et al.,, 2015; Shanafelt,
2005; Choi et al, 2016; Morelliet al., 2017). Empatia dezvolta
imaginea de sine a unui individ si ajuta la mentinerea relatiilor
(Chung, 2014) care contribuie la bunastarea unui individ. Empatia
este o componenta cheie a rezilientei (Brooks & Goldstein, 2003),
deoarece atunci cand cineva Tncearca sa inteleaga perspectiva
altora, el se pregateste, de asemenea, pentru a aborda orice
situatie care ar putea veni In calea sa. Punandu-ne in situatia
altora, putem finvata rezilienta fara sa trecem prin situatia
stresanta. Diversi cercetatori, de-a lungul anilor, au gasit o
corelatie pozitiva intre empatie si rezilienta (Samani et al., 2007;
Grant & Kinman, 2014; Haramati & Weissinger, 2015; Smith &
Hollinger-Smith, 2015).

Rezilienta confera individului o incredere de sine mai mare si o
imagine de sine care 1i permite sa faca fata in mod eficient
stresului si emotiilor negative si, prin urmare, joaca un rol
important in sanatatea psihologica. Rutter (2008) a constatat ca
exista o conceptie gresita comuna conform careia oamenii care sunt
rezilienti nu experimenteaza emotii sau ganduri negative si manifesta
o stare de bine si un nivel ridicat de optimism Tn toate situatiile.
Contrar acestei conceptii gresite, realitatea ramane ca rezilienta
este demonstrata la indivizii care pot traversa eficient si relativ
usor crizele si utilizeaza metode eficiente pentru a le face fata.



Un individ empatic are o perceptie pozitiva asupra propriului sine
rezultat din sentimentele si actiunile sale empatice fata de ceilalgi.
Conform modelului de activitate pozitiva al lui Lyubomirsky si Layous
(2013), actele de bunatate si recunostinta fata de ceilalti sporesc
bunastarea unui individ. Empatia sporeste stima de sine si scopul
vietii, dar suprasolicitarea emotiei poate duce, de asemenea, la
cresterea dificultatilor fiziologice (Manczak, DeLoMGIS & Chen, 2016)

Povestile leaga oamenii. Dupa cum spune celebrul motto: ,Inamicul este
cineva a carui poveste nu o cunoasteti Tnca”, se poate concluziona ca prin
povestile pe care le cunoasteti veti intelege mai bine proprietarul
povestii. Acest lucru i face pe oameni sa se cunoasca si inteleaga reciproc

mai bine.
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3.CONSTRUIREA COMUNITATII PRIN POVESTIRE

Traversand secolele si cele mai diverse latitudini, povestile narate
au Tnsotit copilaria si viata femeilor si barbatilor din toate rangurile,
ajutand oamenii, Inca din primii ani, sa faca fata dificultatilor si
temerilor.

Basmele au Tnsotit in mod traditional fete si copii Tn acea tranzitie
dificila intre starea constienta si somn. Si, cu intelepciune, i-au
acompaniat doar cu sonoritatea a vocii, lasand imaginile sa fie
descoperite siimaginate de cei care le-au ascultat in intuneric.

Nararea si ascultarea povestilor este o practica umana antica,
elementara, care raspunde nevoii de a incerca sa dea sens vietii.

Cand in lume majoritatea populatiei era taraneasca si traia in mediul
rural, naratiunea oralad a constituit un mijloc foarte puternic de
comunicare si crestere individuala si colectiva.

Credem ca ideea ca o comunitate este creatd n jurul unei naratiuni
comune este foarte apreciata. Se aplica comunitatilor mari, dar si
grupurilor temporare mici, cum poate fi cea a unei clase de fete si
baieti, care adesea se lupta sa se simta ca o comunitate. Naratiunea
inseamna libertatea de vorbire, schimbul de experiente, aderarea la
lumi, facilitarea identificarii.

A spune o poveste, de exemplu propria poveste, sau o poveste
inventata sau citita, este un act creativ. Tonul vocii, ritmul
naratiunii, imaginile care se succed si cuvintele alese, spun multe
despre persoana care povesteste, 1i dau o forma si o identitate
creativa.
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Tema identitatii In acest sens este esentiala pentru povestiri, atat
individual, cat si ca o comunitate. Ascultarea povestilor creeaza o
experienta comuna.

Prin naratiune, oricine experimenteaza direct puterea naratiunii,
creand legaturi semnificative intre indivizi si cu membrii comunitatii.
Dupa cum ne spun Hamilton si Weiss (2005): ,Naratiunea este cea mai
veche forma de educatie. Oamenii din intreaga lume au spus
intotdeauna povesti ca o modalitate de a transmite convingerile lor
culturale, traditiile, si istoria generatiilor viitoare. De ce? Povestile
sunt in centrul a tot ceea ce ne face umani.”

Care sunt multiplele beneficii ale povestirilor? Povestirea si
actiunea se Tntrepatrund in interiorul cercului Tn care sunt incluse,
oferind posibilitatea de a face propria cale de constientizare,
alianta, transformare, pentru a da forma emotiilor, pentru a vorbi
despre sine pentru a se regasi, pentru a se face Inteles, pentru a
rade si a plange. Povestirea si artele, in general, creeaza
comunicare si incredere intr-un grup sau Intr-o comunitate, pentru
ca acolo unde exista Tmpartasire, se construiesc poduri si retele,
dincolo de diferentele sociale si culturale.

Povestirea are in special o gama larga de aplicatii in Tnvatare si Tn scoli.
Povestirile ne Tnvata, de asemenea, cum sa recitim si sa regandim.
Istoria uneste povestea si apropierea. In timp ce spui o poveste,
vorbesti un pic despre tine si poti folosi imaginatia ta si cu imaginile
tale poti transforma imaginatia celor care te asculta. Crearea
povestilor schimba punctul de vedere, chiar si Tn citirile trecutului,
poate ca exista un aspect psihologic neasteptat care te face sa te simti
in siguranta si liber. A povesti este un moment de libertate si pace,
este un joc frumos.



4. DE CE CONTEAZA DRAMA (ROMILOR)?

Istoria teatrului si a dramei a dovedit de multe ori ca o societate nu
poate deveni decdt o comunitate de oameni activi care sunt
responsabili pentru faptele lor si care sunt capabili sa-si influenteze
propria soarta daca membrii comunitatii se pot exprima in drama si
teatru. Operele lirice si epice - in mod similar muzicii sau artei plastice
- se concentreaza n principal pe emaotii, stari de spirit si evenimente.
In aceste opere, actiunea personal&, implicarea si afirmarea verbala a
intereselor nu sunt o prioritate. Democratia greaca nu ar fi putut fi
completd fara teatrul grec. In ascensiunea clasei de mijloc, William
Shakespeare a jucat un rol crucial In Anglia, Moliére in Franta, iar
lucrarile lui Arthur Miller, Eugene O'Neill sau Tennessee Williams au
fost la fel de importante pentru a construi o democratie moderna n
Statele Unite — doar pentru a mentiona cateva societati si cativa
dramaturgi. Fara dramele lui Cehov, nici lupta mai putin reusita
pentru a crea o clasa de mijloc puternica in Rusia la inceputul secolului
precedent nu poate fi Tnteleasa. Cu exceptia cazului in care
comunitatea de romi nu este capabila sa creeze si sa cunoasca propria
literatura dramatica si sa Inteleaga, sa cunoasca si sa interactioneze cu
problemele succesului sau esecului personajelor care sunt active ,aici
si acum”, sa ia decizii si sa isi asume responsabilitatea, este imposibil
sa poata deveni activi si de succes fara propriile povesti, scrise si
interpretate de proprii membri.

Pentru a vedea cat de diversificat este contextul social al diferitelor
comunitati si personaje de etnie roma din Tntreaga Europa si
pentru a vedea cat de diversi sunt eroii dramatici romi - in ceea ce
priveste valorile lor, provocarile, deciziile, activitatile, rezultatele si
impacturile, este important sa avem o scurta trecere in revista
privind piesele vizate si drama romilor in general, putem lucra in
profunzime Tn metodologia noastra educationala.
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5. EROUL

Dupa ce am examinat potentialul impact al artei in general in ceea ce
priveste dezvoltarea oamenilor si modul Tn care aceasta aduce mai
aproape membrii diferitelor grupuri, si dupa ce am vazut potentialul
special al povestirii si dramei, acum vom prezenta conceptul de erou,
care este relevant Tn toate dramele, deoarece acest model poate fi
folosit si atunci cand vorbim despre cetateni activi.

Conceptul de Erou este valoarea neutra, ceea ce Tnseamna ca
trasaturile calatoriei eroului pot fi adevarate pentru toate personajele
active (cetateni activi), chiar daca valorile lor nu sunt identice cu ale
noastre, sau deciziile sau activitatile lor nu sunt acceptabile pentru
noi. Unii eroi pot fi considerati pozitivi intr-un grup si negativi in altul.
Putem analiza si discuta detaliile calatoriei eroului, dar exista unele
aspecte care vor fi valabile pentru toate.

O situatie provocatoare — Fiecare erou trebuie sa experimenteze
sau sa vada o situatie provocatoare sau problematica in Tmprejurimile
sale. Natura provocarii poate fi existentiala (de exemplu, un dragon
vrea sa-si manance iubita, sau o bomba nucleara va ucide mii de
oameni in cazul in care nu actioneazad). Dar poate fi, de asemenea, mai
mult legata de unele standarde etice (de exemplu, persoana moarta
trebuie Tngropata intr-un mod traditional, fetele virgine nu pot fi
casatorite impotriva vointei lor) sau chiar simbolice legate de unele
standarde etice (ministrul trebuie sa-si ceara scuze pentru ceva, fiica
ar trebui sa primeasca Thapoi esarfa de la bunica ei).

Uneori provocarile pot fi legate de interesele opuse ale doua grupuri
diferite (de exemplu, pamantul in cauza ar trebui sa apartina uneia sau
altei natiuni) sau se pot referi si la emotii (de exemplu, nevoia razbunarii,
fata care plange ar trebui sa zambeasca din nou).



De multe ori natura provocdrilor este amestecata (de exemplu,
interesul emotional si opus apar, atunci cdnd vreau sa ma casatoresc
cu femeia iubitd, Tn schimb un alt tip se va casatori cu ea Tn locul meu)
sau natura sa poate fi interpretata diferit privindu-o din diferite
aspecte (de exemplu, femeile musulmane trebuie sa poarte o esarfa
din cauza standardului etic sau din cauza intereselor sotilor lor). Dar,
in orice caz, Intr-o situatie dificila am putea vedea un erou, care poate
nu are posibilitatea de a deveni un erou Tn vremuri obisnuite.

Trebuie sa luam Tn considerare, de asemenea, radacinile eroului
(de unde provine, ce experiente are), care este, de asemenea,
conectat la valorile sale si poate fi caracterizat prin relatiile sale (in
interiorul si exteriorul familiei, comunitatii, claselor, natiunilor).
Viitoarele actiuni ale eroului ar putea fi mai usor de Tnteles daca
radacinile, valorile si relatiile se arata in aceeasi directie, dar ele ar
putea fi diverse si chiar contradictorii (de exemplu, Tn grupul meu
toata lumea a urat grupul B, am fost invatat sa lupt pentru grupul
meu, dar mama mea a spus sa fiu pasnic, sau nu am avut niciodata
0 experienta proasta cu grupul B si am avut o iubita din grupul B,
deci ce pot face in cazul unui razboi intre cele doua grupuri?) Putem
ntelege situatia eroului si punctul sau de vedere doar daca luam n
considerare toate aceste elemente, Tmpreuna cu propriile
caracteristici fizice, mentale si spirituale, deschise si ascunse. Cu
toate acestea, poti deveni un erou chiar daca esti mic, slab si timid
n unele situatii.

Dupa aceea, eroii iau Tntotdeauna decizii — si de obicei aleg optiunea
mai dificila pe care majoritatea oamenilor nu o agreeaza. Sa lupti cu un
dragon sau sa lasi oamenii sa se ascunda 1n pivnita ta pentru ca ei sa se
poata ascunde de nazisti sunt alegeri mai dificile decat sa plangi
impreuna cu ceilalti cand dragonul o mananca pe fata, sau sa spui ca
nu-i poti gazdui, pentru ca e periculos pentru tine.
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Dar ceea ce este greu sau este provocator pentru o persoana poate fi
destul de diferit pentru alta, Tn functie de circumstantele fiecaruia
(nasterea unui copil la varsta de 14 ani nu este o decizie dificild in unele
comunitati, Tntre timp in altele este) si trasaturile lor personale sunt,
de asemenea, determinante (pentru unii este greu sa taca, pentru altii
este greu sa spuna ceva intr-o situatie tensionata).

Luarea deciziilor este uneori condusa de instincte si adesea sunt
constiente ca urmare a unei analize aprofundate a posibilelor
efecte ale deciziilor noastre. Dar, Tn ambele cazuri, exista un punct
in care, Intr-un fel, un ,Da” este exprimat de persoana, de corpul,
sufletul sau gura lui/ei.

Dupa ce decizia a fost luata, exista Intotdeauna o actiune . Poate fi
extrem de diversa In ceea ce priveste genul activitatii (lupta fizica sau
verbala, truc, abordare pasnica etc.) si poate dura, de asemenea,
pentru o perioada foarte scurta de timp, doar pentru cateva minute,
sau poate dura mult (de exemplu, zeci de ani de viata cu un copil cu
probleme psihice). Putem avea aspecte diferite in cazul in care
activitatea este normala, sau foarte extrema, si exista acte eroice mai
mici si mai mari in functie de punctele noastre de vedere. Dar ceea ce
este intotdeauna important ca activitatea data sa aduca o schimbare
— poate fi o schimbare in viata eroului, a propriei comunitati sau a
intregii lumi. Schimbarea poate fi directa (de exemplu, atunci cand
rezolvam problema data) sau indirecta (cdnd eroul esueaza — si poate
deveni si o victima - dar serveste drept exemplu inspirator pentru alte
persoane sau pentru generatiile urmatoare).

Pe langa acest model al eroului — folosit de Teatrul Independent,
exista si alte modele relevante care pot fi folosite.

In Eroul cu o mie de chipuri, Joseph Campbell a demonstrat cd multe
dintre cele mai populare povestiri au Tmpartasit o formula specifica,
chiar si peste mii de ani si culturi.



Formula este acum comuna, cunoscuta ca structura mitica, sau
calatoria eroului. Tmpreund cu o structurd specificd etapizat3,
calatoria eroului are o distributie repetata de personaje, cunoscute
sub numele de arhetipuri de personaje. lata cele opt arhetipuri care
pot fi intalnite:

1. EROUL:

Eroul este ghidul personal al publicului in timpul aventurii, adica povestii.
Este esential ca publicul sa se poata referi la el deoarece experimenteaza
povestea prin ochii lui. Tn timpul c3l&toriei, eroul va parasi lumea cu care
este familiarizat si va intra intr-una noua. Aceasta lume noua va fi atat de
diferita Tncat orice abilitate pe care eroul a avut-o anterior nu va mai fi
suficientd. Tmpreund, eroul si publicul vor stapani regulile lumii noi si vor
salva ziua.

2. MENTORUL:

Eroul trebuie sa invete cum sa supravietuiasca in lumea noua
incredibil de repede, deci mentorul apare pentru a-i da o sansa sa
lupte. Acest mentor va descrie modul in care functioneaza noua
lume si va instrui eroul cum sa foloseasca orice abilitati native pe
care le are. Mentorul va oferi eroului, de asemenea, un
echipament, deoarece la nivelul unu eroul nu are niciodata arme
sau armuri potrivite. Adesea, mentorul va indeplini o alta sarcina
importanta - schimbarea intrigii. Eroii pot fi reticenti in a parasi
lumea pe care o cunosc pentru una necunoscuta. Odata ce eroul
este pe calea cea buna si are ceea ce are nevoie pentru a
supravietui, mentorul dispare. Eroii trebuie sa lupte fara ajutorul
lui.

3. ALIATUL:

Eroul va avea unele mari provocari, care sunt prea mari ca o singura
persoana sa le poata face fata singura.



Vor avea nevoie de cineva care sa distraga atentia paznicilor, sa intre in
incintd, sau s& le duca echipamentul. In plus, calatoria ar putea deveni
un pic plictisitoare fara un alt personaj cu care sa interactioneze.

4. VESTITORUL:

Vestitorul apare aproape de inceputul intrigii pentru a anunta nevoia de
schimbare in viata eroului. Ei sunt catalizatorii care au pus intreaga
aventura in miscare. in timp ce aduc adesea vesti despre o amenintare
pe un tinut Tndepartat, ele pot, de asemenea, pur si simplu sa arate
eroului nemultumit o imagine tentanta a unei vieti noi. Ocazional, ei
arata eroul, alegandu-l pentru o calatorie pe care altfel nu ar face-o.

5. SARLATANUL:

Sarlatanul aduce distractie si umor povestii. Cand vremurile sunt
sumbre sau tensionate emotional, sarlatanul ofera publicului o
pauza bine meritata. Adesea, sarlatanul are o alta ocupatie:
provocarea status quo-ului. Un sarlatan iscusit ofera o perspectiva
exterioara si ridica intrebari importante. Acesta este, de asemenea,
excelent pentru a nuanta povestea sau actiunile altor personaje.

6. METAMORFUL:

Metamorful estompeaza linia dintre aliat si inamic. Adesea, el
incepe ca un aliat, apoi tradeaza eroul intr-un moment critic.
Uneori, loialitatea lor este pusa sub semnul intrebarii Tn timp ce se
clatina Tnainte si Tnapoi. Indiferent, acestia ofera o combinatie
tentanta de atractie si posibil pericol. Metamorfii beneficiaza de
povesti prin crearea unor relatii interesante intre personaje si prin
adaugarea de tensiuni Tn scene pline de aliati.



7. PAZNICUL:

Paznicul, sau aparatorul granitei, testeaza eroul Tnainte de a se
confrunta cu mari provocari. Acesta poate aparea in orice etapa a
povestii, dar intotdeauna blocheaza o intrare sau o granita de un
anumit fel. Mesajul lor catre erou este clar: ,Du-te acasa si uita tinta
ta”. Ei au, de asemenea, un mesaj pentru public: ,in acest fel se arata
pericolul”. Apoi, eroul trebuie sa-si dovedeasca valoarea raspunzand la
o ghicitoare, furisdndu-se sau Tnvingadnd gardianul in lupta.

8. UMBRA:

Umbrele sunt raufacatori in poveste. Ele exista pentru a crea
amenintari si conflicte, si pentru a da eroului ceva cu care sa se
lupte. Ca multe alte arhetipuri, umbrele nu trebuie neaparat sa fie
personaje. Umbra este deosebit de eficienta daca oglindeste eroul
intr-un fel. Arata publicului persoana diferita care ar putea deveni
eroul daca alege o cale gresita si scoate in evidenta lupta interioara a
eroului. Acest lucru, la randul sau, face succesul eroului mai
semnificativ.



6. METODOLOGII LEGATE DE ARTA SI MUNCA
TINERILOR

Dupa ce am prezentat potentialele artistice generale si conceptul de
erou, este important sa examinam metodele organizatiilor partenere
si alte initiative din tarile lor. De asemenea, putem construi in mod
eficient aceste elemente n realizarea acestui proiect.

Italia:

Metodologia lui Rampa Prenestina se bazeaza pe impactul
fundamental al limbajelor artistice, cu accent pe procesele si
instruirile educationale creative ale copiilor, tinerilor si adultilor in
formarea profesionala. Practica pe care am elaborat-o Tn ultimii 20 de
ani Tn acest domeniu a fost inspirata de activitatea pedagogilor
precum Franco Lorenzoni, Paulo Freire, José Antonio Abreu.
Activitatea lor contribuie la experienta educationala a lui Sebastiano
Spinella si a colegei sale Ursula Mainardi, reprezentantii Asociatiei.
Acestia au o vasta experienta in domeniul artei teatrale, inclusiv in
circ, muzica, povestire si joc creativ in general.

Contaminarea diferitelor domenii de formare, cum ar fi
educationala, sociala si terapeutica, a favorizat construirea unei idei
de metodologie activa si deschisa pentru a fi aplicata in contexte si
situatii diferite. Obiectivul principal este de a oferi si stimula un
proces creativ si reflexiv, care vizeaza dobandirea de abilitati si
sensibilizarea potentialului si capacitatilor oamenilor. Munca Tn grup
favorizeaza Intotdeauna cresterea si evaluarea individuala si creeaza
un context intim si protejat, facilitdnd procesul personal de a da
forma emotiilor si gandurilor in perspectiva echilibrului si a unei mai
mari constientizari.
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Prin instrumentele de teatru, muzica si circ, povestiri, jocuri creative
si muzica, intentionam sa cream o cale expresiva personala si
colectiva, sa descoperim si sa ne intarim identitatea si imaginea de
sine ,eroic”.

La fel ca celelalte arhetipuri extrase din imaginatia colectiva, arhetipul
eroului poate fi urmarit prin povesti traditionale si netraditionale,
povestiri, legende precum si povesti personale. Aceasta ne va permite sa
facem lumina asupra obiectivelor metodologiei noastre si sa consolidam
impactul acesteia.

EXEMPLE DE INSTRUMENTE DE LUCRU

« Copilarie si jocuri de strada. (Jocuri traditionale si bine-cunoscute
pentru copii, usor de recunoscut de catre participanti, le folosim ca
prima abordare atunci cand vizitam tabara si invitam copiii sa se
joace TImpreuna. Scopul este de a stabili o prima conexiune si de a
trezi in ei dorinta de a participa. Mai tarziu, aceleasi jocuri sunt
elaborate pas cu pas intr-o structura teatrala.)

« Jocuri cooperative. (Jocuri relationale colective care vizeaza crearea
de relatii intre participanti, ajutandu-i sa se cunoasca reciproc si sa
depaseasca barierele precum neincrederea si timiditatea.)

«Jocuri de concentrare si atentie. (Dezvoltarea abilitatilor
participantilor, care arata adesea lipsa de concentrare, In special in
grupuri de colegi, care sunt necesare pentru munca ulterioara.)

« Jocuri de Incredere, contact si relatie. (Pentru a-I cunoaste pe celalalt
si pentru a construi Incredere Tntre membrii grupului.)

« Jocuri de descoperire si gestionare a spatiului. (Participantii locuiesc
adesea n spatiul restrictionat al taberei, Tn incaperi mici, cabane,
rulote, cu putina experienta Tn salile de formare. Este important sa
le aratati o perceptie diferita a spatiului. Ei au nevoie de o
experienta refnnoita in utilizarea spatiului in mediile relationale si
teatrale, cum ar fi spatiul intim, spatiul relational, spatiul social,
spatiul de desfasurare.)



« Spectacole expresive si improvizatie teatrald. (imbunatatirea prezentei
pe scena, elocventa, limbajul corpului, abilitatile de actorie, abilitatea
de a vorbi in public.)

« Utilizarea mastii si teatrul de papusi.
» Muzicalitatea si ritmul, descoperirea instrumentelor muzicale, folosirea
vocii in vorbire si In cantat. (Este un pas foarte important in dezvoltarea
propriului mod personal (sau a modurilor) de exprimare, poate duce la
descoperirea abilitatilor muzicale, dar contribuie in principal la
imbunatatirea recunoasterii diferitelor modalitati de ton si ritmuri de
comunicare.)

Prezentarea propriei persoane (primul pas important pentru a

dobandi constiinta propriei identitati si unicitati dincolo de viata

de zi cu zi. Pentru a descoperi eroul si eroina Tn sine, in viata ta si

Tn viata altora, un exemplu de erou si 0 eroina in jurul nostru. A se

vedea pe sine si pe semenii lor cu ochi noi.)

Clovnul: a réade de sine in cautarea usurintei. (A descoperi valoarea

autoironiei, poezia simplitatii, valoarea de a-i face pe ceilalti sa

zédmbeasca; a recunoaste si impartasi propria fragilitate si a ajunge la
punctul de a realiza ca adesea este ceea ce avem In comun cu toata
lumea.)

Inventie si povestire. (Pregatirea imaginatiei, consolidarea capacitatii

de a transforma evenimentele din viata de zi cu zi in intamplari

epice.)

Trezirea imaginatiei si a memoriei personale. (Prin il lustratii,

fotografii, muzica si céntece, de asemenea, prin experiente

senzoriale cum ar fi mirosul si atingerea.)

EXEMPLU DE INTALNIRE DE LABORATOR (2-3 ORE)

* Bine ati venit

* Prezentare individuala prin jocuri

« Descoperirea spatiului personal, social si structural prin jocuri

« Practica instrumentelor creative si expresive (jocuri teatrale, instrumente de
circ, clovni, cantece)



« Improvizatii pentru a pune in practica instrumentele date

« Munca Tn grupuri mici sau indivizii dau forma stimulilor expresivi
* Prezentarea lucrarii in fata altora

» Discutie si schimb de sentimente si opinii intr-un grup

« Incheiere cu relaxare

« Salutari finale.

Romania:

Instrumentul nostru principal (Giuvlipen) in timpul activitatilor noastre
este arta cu un mesaj social clar.

Credem ca putem oferi schimbari sociale prin utilizarea teatrului
deoarece are puterea de a face autoritatile publice sa empatizeze si sa
constientizeze problemele cu care populatia roma trebuie sa se
confrunte n jurisdictia lor.

Asociatia Actorilor Romi a fost fondata in noiembrie 2015 de un grup
de actori, artisti si experti culturali romi, cu scopul de a crea o
structura de reflectie si actiune in domeniul artei, ca forma de
combatere a excluziunii romilor. Obiectivele Asociatiei Actorilor Romi
sunt: integrare culturald, inovatie artistica si culturala in arta si mai
ales in teatru, promovarea drepturilor romilor prin arta. Asociatia
Actorilor Romi a fost creata la Bucuresti, intr-un spatiu cultural activ, cu
misiunea de a spori accesul grupurilor vulnerabile la produse de arta si
de a folosi arta pentru a sustine aceste grupuri vulnerabile.

Din 2014, cand Giuvlipen a fost fondat ca grup informal, am
observat cd arta are capacitatea de a crea un spatiu pentru
discutarea serioasa a problemelor sociale ale comunitatilor
specifice si poate produce schimbari concrete pentru public si
comunitatile lor.



Discutand aceste subiecte cu romii in ateliere de teatru al asupritilor /
ateliere de teatru forum si dupa spectacole, dorim sa cream spatii care
sa poata fi dezvoltate mai departe prin dezbateri si infiintarea unor
grupuri de sprijin pentru persoanele aflate in dificultate.

Giuvlipen a organizat ateliere de teatru Tn cadrul proiectului
»,Phenja. Violenta impotriva femeilor nu are culoare!”, un proiect
implementat de Asociatia E-Romnja. Temele atelierelor au fost:
violenta Tmpotriva femeilor rome, casatoria timpurie, abandonul
scolar, inegalitatea de gen. Forumul workshop-uri de teatru au avut
loc la Giurgiu si Giulesti impreuna cu participantii romi. In perioada
noiembrie 2015 — martie 2016, Giuvlipen a organizat ateliere de
teatru pentru comunitatea roma din Valea Seacd, Bacau. Atelierele
s-au axat pe migratia Roma, violenta impotriva femeilor rome si
rasismul in sistemul de sanatate etc.

In 2017 am demarat doud workshop-uri de teatru in doud comunitati
rome (Mizil si Ferentari) ca parte a proiectului Sasto Vesto! proiect,
sustinut de OSF. In prima parte a proiectului, In primavara anului
2017, am inceput sa lucram cu comunitatile de romi din Ferentari
(Ferentari, sanatate in retragere) si Mizil (Aveti grija de sandtatea
dumneavoastral), in parteneriat cu asociatia E-Romnja. Spectacolul de
teatru a fost jucat Tn comunitate, la ,,Centrul comunitar Stela si Dana”,
cu coordonarea lui Zita Moldovan.

Mizil este unul dintre orasele cu cel mai mare numar de persoane
infectate cu HIV din Romania, iar In fiecare an, unul sau mai multi
tineri din comunitatile de romi mor din cauza lipsei de tratament.
Familiile acestor tineri, din cauza lipsei de informatii si a ignorantei cu
privire la HIV/SIDA, sunt adesea stigmatizate si judecate Tn mod gresit
pentru boala copiilor lor.



Lipsa educatiei medicale afecteaza comunitatea in multe feluri, de
exemplu, fetele tinere nu sunt incurajate sa mearga la ginecolog,
deoarece au impresia ca este necesar doar dupa ce au inceput viata
sexuala.

Spectacolul nostru din comunitatea roma din Ferentari a avut loc in
perioada in care primarul Sectorului 5 a Tnchis Centrul de Servicii
Sociale Caracuda din Ferentari, comitand astfel un abuz Tmpotriva
sanatadtii publice a persoanelor nevoiase din acest cartier. In
solidaritate, multe asociatii au semnat o petitie impotriva abuzurilor
autoritatilor. Reprezentantii ONG-urilor si activistii locali au discutat
despre posibilele cdi si forme de rezistenta legate de problemele de
sanatate ale comunitatii in absenta autoritatilor.

in 2018, proiectul a continuat cu spectacole de teatru realizate cu
reprezentanti ai comunitatilor rome din Colentina si Ferentari,
Bucuresti. ,Sasti Vesti” (,Sistemul de Sanatate Publica in/accesibil
pentru femeile rome: povesti din comunitatea Boldean”) si ,Sunt ...
(Sistemul de sanatate publica in/accesibil pentru femeile rome:
povestile din Ferentari)” au avut loc Tn compania mai multor
reprezentanti ai Facultatii de Sociologie si Asistenta Sociala a
Universitatii din Bucuresti.

Tema centrala a celor doua evenimente a fost lipsa accesului femeii
rome la sistemul de sanatate publica si lipsa drepturilor lor de
reproducere, subliniind atat spatiul intim al familiei, cat si al
comunitatii, precum si relatia dintre pacient sau pacientul rom si
medicul de familie. Am discutat in ce masura stereotipurile etnice si
etichetele sociale le pot influenta viata. ,Sasti Vesti” a fost coordonata
de actrita Zita Moldovan.

60 Metodologii legate de arta si munca tinerilor



Sasto Vesti a folosit teatrul de forum ca mecanism social pentru a
sensibiliza si a crea empatie din partea personalului medical si a
autoritatilor de stat (care se aflau Tn public) cu privire la accesul romilor
la serviciile medicale. Spectacolele de teatru de forum au reunit
membrii a doua comunitati de romi, oferind contextul pentru a avea o
dezbatere cu privire la problemele reale ale accesarii serviciilor
medicale.

Workshop-urile de teatru forum au informat si au imputernicit doua
comunitati de romi cu privire la drepturile lor, au stabilit o comunicare
semnificativa Intre comunitatile de romi si serviciile de asistenta medicala
prin crearea unui spatiu sigur pentru dialog si cunoastere reciproca.
Spectacolele de teatru create in urma atelierelor au fost sustinute de
participanti. Cele doua spectacole promoveaza drepturile romilor
provenind din comunitatile vulnerabile si sporesc gradul de constientizare
cu privire la diverse probleme de sanatate cu care se confrunta populatia
roma.

Folosind instrumente artistice, scopul a fost de a Tmputernici
comunitatile de romi in lupta cu discriminarea sistemica si atitudinea
negativa a autoritatilor locale, care afecteaza Tn mod direct
precaritatea vietii lor si conditiile lor de sanatate.

Proiectul a raspuns intrebarilor privind accesul la servicii medicale
specifice necesare comunitatii prin intermediul workshop-urilor si al
spectacolelor de teatru forum. De asemenea, au avut un rol
educational oferind informatii relevante cu privire la problemele
specifice cu care se confrunta comunitatile rome si unui public mai
larg.



Furnizorii de asistenta medicald au avut ocazia sa vada perspectiva
directa a comunitatilor cu care ar trebui sa lucreze, sa se confrunte si
sa demonteze stereotipurile existente privind romii (de exemplu, exista
un stereotip conform caruia romii nu au acces la asistenta medicala
din motive culturale sau lipsa de educatie). Workshop-ul de teatru a
oferit mecanisme accesibile pentru a crea naratiuni personale
referitoare la accesul la servicii de sanatate si la forme de solicitare a
schimbarii. De asemenea, prin cele doua spectacole ale lui Giuvlipen,
am angajat reprezentanti ai altor ONG-uri, precum si intelectuali,
artisti si activisti pentru a cauta solutii la problemele specifice de
sanatate ale comunitatilor de romi.

Unele dintre problemele pe care le-am identificat ca fiind cele mai
importante Tn multe comunitati de romi saraci au fost lipsa actelor
de identitate care pot oferi acces la sistemul de sanatate, precum si
lipsa infrastructurii, ghetoizarea si izolarea comunitatii, precum si
stereotipuri culturale negative care contribuie la faptul ca accesul
romilor la serviciile de sanatate este limitat.

In fiecare comunitate pe care am selectat-o, am organizat
workshop-uri de teatru de 3 saptamani, bazate pe discutii si
improvizatii ale problemelor specifice aparute in decursul celor doua
luni.

Am avut Tntalniri cu oamenii din cele doua comunitati, care au fost
invitati de facilitatorii comunitari ai proiectului, am avut discutii
deschise despre furnizorii de servicii medicale, probleme comunitare
si pe baza acestor intalniri, precum si pe baza cunostintelor
facilitatorilor, am format un grup de 5 membri ai fiecarei comunitati
care au fost disponibile pentru a participa la workshop-uri si Tmpreuna
am dezvoltat povestea spectacolului de teatru forum. Ca urmare a
experientei workshop-urilor anterioare, am dorit sa includem mai
multe femei Tn workshop-uri si sa ne concentram asupra problemelor
specifice cu care se confrunta femeile.



Toate aceste activitati si preocupari s-au reflectat in doua
spectacole, destinate unui public mai larg de teatru din Bucuresti.
Cele doua spectacole au fost, de asemenea, sustinute n
comunitatile in care am avut workshop-urile.

Principalele probleme legate de accesul la servicile de sanatate ale
comunitatii au fost puse Tn cadrul acestor spectacole de teatru care au
mediat un dialog ntre comunitate si cele mai relevante autoritati
responsabile de accesul romilor la serviciile medicale.

Prin proiectul nostru am dorit sa influentam medicii de familie,
asistentii medicali, managerii administrativi din institutiile medicale,
dar si autoritatile locale, Protectia Copilului, Prefectura, Serviciile de
asistenta sociala, Politia, primarul, liderii comunitatii locale - factorii
de decizie care pot influenta imbunatatirea conditiilor de sanatate
a romilor si, de asemenea, pot schimba perceptia lor negativa asupra
romilor.

Ungaria:

Dupa cum am mentionat mai sus, in Ungaria au existat numeroase
initiative educationale - si artistice - axate pe abilitarea romilor si
initiative de informare si formare a atitudinii care vizeaza membrii
majoritatii cu privire la comunitatile de romi. Majoritatea initiativelor
sunt lansate de ONG-uri private, intre timp exista si initiative
realizate de stat. Exista programe de teatru pe termen lung cu
obiective educationale si de dezvoltare comunitara, unde membrii
unor comunitati de romi sunt implicati In productii de teatru, care au
de obicei o abordare participativa.



Aceste initiative sunt de obicei conduse de profesionisti non-romi,
care faciliteaza munca comunitatii - inclusiv concentrarea
subiectelor, care sunt relevante pentru comunitate, schimbul de
povesti, construirea dramaturgiei, realizarea de repetitii si
spectacole ulterior. Acest tip de teatre comunitare dezvolta
competentele si stima de sine a membrilor grupului creativ, intre timp
prezinta problemele si abordarile acestor comunitati membrilor
publicului tinta (de obicei cei din majoritate), pentru a informa si
sensibiliza aceste probleme si valorile si provocarile comunitatilor
defavorizate. Astfel de initiative au fost realizate de Kava,
Sajatszinhaz si Utcaszak, printre altii. Acestea sunt exemple
pozitive, dar avem cateva comentarii critice. Pe de o parte, chiar
daca productiile au fost construite pe povestile comunitatilor de
romi foarte des, procedura de creare si concentrarea pe probleme
sunt facilitate de profesionistii non-romi, ceea ce reprezinta un
obstacol Tn auto-reprezentare. lar pe de alta parte, spectacolele au
fost realizate doar de catre romi care provin din comunitati, ceea ce
creeaza un grup separat (cu lideri non-romi).

Cand Teatrul Independent din Ungaria a realizat programe teatrale pe
termen lung pentru a educa tinerii si a-i implica In realizarea si
diseminarea spectacolelor de teatru — de obicei am incercat sa cream
echipe interetnice si Tn conducerea artistica / educationala a existat
intotdeauna si auto-reprezentare a romilor. De asemenea, in povestile
spectacolelor dorim s& includem diverse aspecte sociale relevante. in
aceste programe ne-am concentrat si pe o parte foarte intensa si
stricta a educatiei artistice (chiar 15 ore pe saptamana) si am asigurat
o bursa pentru tineri (care a fost platita integral numai celor care au
fost alesi la timp pentru repetitiile intr-o anumita lund) — ceea ce a
asigurat ca unii dintre tinerii implicati au devenit, de asemenea,
profesionisti de teatru mai tarziu si toti au Tnvatat o puternica etica a
muncii.



in acest fel, ne concentrdm si asupra abilitarii profesionale a tinerilor
vizati. De aceea lucram doar cu cei care doresc cu adevarat sa faca
multe pentru a-si atinge obiectivele — aspect care este mai putin
deschis pentru toata lumea decat in cazul proiectelor ,limitate”, care
au ca scop implicarea unui grup tinta mai larg si in care productia
artistica si dezvoltarea profesionala sunt mai putin importante decat
imputernicirea si dezvoltarea comunitatilor in general.

WORKSHOP REALIZAT DE ROMI DESPRE ROMI

Trebuie sa mentionam Fundatia Uccu, o organizatie care a realizat
workshop-urile pe tema identitatii romilor si a problemelor legate de
romi la clase din diferite scoli frecventate predominant de majoritate.
Workshop-urile lor sunt organizate de tineri romi. Scopul initiativei este
de a asigura intélniri personale si discutii intre romi si ne-romi, iar pe
baza faptelor, povestilor personale si experientelor comune
imbunatatesc atitudinea participantilor la atelier fata de romi.
Consideram ca aceasta oportunitate este deosebit de importanta din
punctul de vedere al dezvoltarii studentilor vizati si al abilitarii tinerilor
romi care tin workshop-urile. Singurul lucru pe care il consideram
problematic din punctul nostru de vedere este ca workshop-urile sunt
organizate doar de facilitatori romi — astfel Tncdt nu ofera
oportunitatea de a arata cooperarea incluziva intre romi si non-romi
si de a include aspecte interetnice Tn discutie din partea
facilitatorilor.

Din aceste motive, Tn workshop-urile noastre incercam intotdeauna
sa lucram cu un rom si un facilitator non-rom si Tncercam, de
asemenea, sa avem un singur barbat si o femeie la conducere,
pentru a prezenta un bun exemplu de cooperare interetnica si
intergen, si pentru a asigura prezenta unor diferite aspecte in
timpul workshop-ului. Un alt aspect important legat de metodele
Uccu si activitatile noastre anterioare este ca uneori este mai putin
eficient sa ne concentram prea direct asupra subiectului referitor la
care dorim sa schimbam atitudinea generala.



Deoarece astfel de interventii directe pot avea un impact controversat
in cazul Tn care participantii au sentimentul ca dorim sa apasam un
mesaj asupra lor. Asadar, uneori preferam sa ne concentram pe
subiecte diferite (de exemplu, teatru, povesti despre eroi etc.) — care
se Intampla sa aiba aspecte legate de romi, in loc sa ne concentram pe
subiecte ,rome”.

in ceea ce priveste mesajele directe ale workshop-urilor, punctul nostru
de vedere este ca nu este bine sa aducem o ideologie puternica sau un
mesaj direct participantilor - In schimb, subliniem valoarea respectarii
diferitelor opinii, a spatiului sigur si a gandirii critice - deoarece, daca
formatorii doresc sa dea curs anumitor naratiuni (de exemply,
discriminarea structurald este principalul motiv pentru situatia romilor,
deci institutiile si majoritatea au toate responsabilitatile) poate avea un
impact controversat asupra participantilor. Tn activitatea noastra,
abordarea neutra si deschisa a formatorilor este deosebit de importanta,
ceea ce este destul de dificil de respectat, in special in situatiile in care un
participant foloseste discursuri de ura impotriva comunitatilor de romi.
Odata, la inceputul unui workshop, unul dintre participanti a intrebat:
.Este o problema daca urasc romii?” Romii si facilitatorii non-romi nu au
dat dovada de frustrare, doar au spus cu blandete: ,Nu, nu este o
problema, am venit aici sa vorbim si despre gandurile tale ".

IMPACTURILE INDIRECTE ALE GAMIFICARII

Asa cum s-a mentionat mai sus, uneori efectele indirecte ale
workshop-urilor sunt mai puternice decat cele directe. Cand folosim
jocuri, construim pe acest fenomen. Exista initiative care nu invita
participantii sa ,Tnvete sau sa discute despre romi"”, ci sa joace un joc.
Poate fi un joc de tabla — in cazul Sociopoly, de exemplu — in cazul Tn
care grupurile de participanti primesc un personaj al diferitelor familii
defavorizate care traiesc intr-un sat, unde se confrunta cu situatii
diferite, trebuie sa ia decizii impreuna si sa experimenteze ca oricat de
greu ar Tncerca, nu au suficiente resurse financiare pentru a evita
solicitarea de Tmprumuturi si/sau pentru a asigura lucruri de baza,
cum ar fi alimente, incaltaminte sau ochelari pentru copiii lor.



in jocul detectiv ,Grid” al Fundatiei Autonomia si Tn ,Detectivity”
participantii trebuie sd rezolve misterul crimei. In timpul jocului,
acestia primesc informatii despre provocdrile comunitatilor de romi si
au o discutie personala cu un personaj de etnie roma — jucat de o
persoand roma. In ambele situatii de gamificare obiectivul direct
este de a castiga un joc pentru a rezolva o situatie, si un efect
indirect este ca ei primesc informatii, se Intalnesc cu o persoana de
etnie roma dezavantajata, sau pot experimenta provocarile acestor
oameni in cadrul jocului. Impactul indirect este cu adevarat
relevant, cum ar fi Intdlnirea cu o persoana roma. Putem mentiona,
de asemenea, metoda de vanatoare de comori care a fost, de
asemenea, Tncercata Tn scopuri de educatie sociala. Instrumentele de
joc mai mici sunt, de asemenea, utile in ateliere pentru a implica,
reimprospata, conecta, energiza sau dezvolta participantii. Fara
gamificare, prezentarile frontale si uneori chiar discutiile interactive
nu pot fi destul de interesante pentru tineri. Din acest motiv,
incercam sa implicam gamificarea in atelierele de lucru si, de
asemenea, In programele de dezvoltare educationala sau artistica mai
lungi In care lucram.

ARTA CA INSTRUMENT DE ABILITARE SI UN INSTRUMENT PENTRU
IMPARTASIREA POVESTILOR SI A MESAJELOR

Poate ca cea mai relevanta si mai raspandita initiativa care foloseste
arta pentru abilitarea tinerilor romi este ,Knowledge6Power”, care a
creat cantece si videoclipuri cu implicarea tinerilor romi. Textele de
poezie rap/slam se concentreaza pe importanta educatiei — dar intr-
un mod modern, amuzant si usor de utilizat. Cantecele vorbesc
baietilor romi si 1i inspird sa studieze si sa se concentreze asupra
propriului potential, nu asupra problemelor externe.



Acest aspect este deosebit de important din punctul nostru de vedere.
Nimeni nu a devenit mai puternic sau mai reusit pentru ca altora le-a fost
mila de el, ci pentru ca si-au dat seama ca situatia nu este una buna si
este cauzata de circumstante externe obiective pe care nu le controleaza.
Pe de alta parte, este foarte important sa se formuleze mesaje de abilitare
intr-un limbaj si cu un stil relevant pentru publicul vizat. Auto-
reprezentarea a fost, de asemenea, realizata in acest proiect. Instrumentul
pentru crearea unei melodii scurte Tmpreund cu un grup este, de
asemenea, un bun mijloc de a Tmpartasi povesti si valori, care sunt
relevante pentru noi. In plus, crearea de versuri si muzici este adesea
mai atractiva pentru tinerii dezavantajati decat scrierea unui text.

In atelierele noastre, de obicei le oferim participantilor posibilitatea de
a lucra la unele dintre povestile lor si de a crea unele produse creative
intr-un mod cooperativ (de exemplu, videoclipuri scurte, o scena de
teatru, materiale scrise, desene animate etc.). Genul poate fi, de
asemenea, dat seama de membrii grupului In functie de povestea si
mesajul pe care doresc sa lucreze si sa 1l difuzeze. Procesul cooperativ
de creare dezvolta competentele cooperative, lucrul creativ dezvolta
auto-exprimarea, iar rezultatul ofera o experienta de succes care
dezvolta si stima de sine. O poveste (despre eroi) poate fi impartasita
si discutata in mai multe moduri. Vom evidentia povestirea, scrierea
scrisorilor / jurnalului, inregistrarea audio a unei povesti, realizarea
unui scurt videoclip si diferite forme de teatru, cum ar fi teatrul de
forum, teatrul de imagine sau metoda proprie TheDe (Teatru si
Dezbatere) - atunci cand participantii pot alege un personaj legat de o
anumita situatie problematica si trebuie sa dezbata cu ceilalti din
punctul de vedere al personajului. Acest lucru este util Tn situatiile de
dezbatere, deoarece aspecte mai extreme sau speciale pot aparea mai
degraba prin intermediul ,,personajelor” decat prin punctele de vedere
ale participantilor. Personajul asigura, de asemenea, siguranta
participantilor.



Cele mai interesante si valoroase lucrari si povestiri ale participantilor
sunt, de asemenea, Tmpartasite Tn blogul proiectului Teatrului
Independent, care asigura ca povestile si mesajele tinerilor (romi) pot
ajunge la membrii societatii mai largi si pot avea impact asupra
membrilor sdi. Desigur, impartasim videoclipurile si/sau textele doar cu
consimtamantul creatorilor.

Metodologia atelierelor pilot despre Eroi Romi — care serveste ca baza
importanta a acestui proiect va fi descrisa ulterior.

Spania:

Dorim sa prezentam cateva dintre strategiile de interventie pe care
grupul nostru le-a folosit n ultimii douazeci si cinci de ani de practica
teatrala din Spania:

POVESTIREA:

Sesiunile de povestiri sunt de obicei interventii punctuale care nu au
continuitate in timp si, prin urmare, sunt oportunitati bune de
sensibilizare, dar poate nu atat de interesante pentru schimbarile pe
termen lung. Ceea ce facem de obicei atunci cand facem sesiuni de
Povestiri despre Romi , este sa Tncepem prin a pune intrebarea: Daca
spun cuvantul ,rom”, ce va vine in minte? Participantii sunt rugati sa
reactioneze fara sa se gandeasca prea mult, intr-o maniera spontana.
Cuvintele (sau propozitiile) care ies sunt scrise pe o tabla (sau un
dispozitiv similar). Povestitorul nu adauga comentarii, dar daca
dialogul dintre participanti o cere, acesta are voie sa intervina. Dupa
ce a avut loc participarea, povestitorul informeaza participantii ca este
el/ea este rom/a si ca are cateva ,Povesti despre romi” de Tmpartasit.
Este prezentata o selectie (in functie de varsta) a povestilor si se
pastreaza un timp la sfarsitul sesiunii de dialog intre participanti si
povestitor.



Atelierele de povestiri sunt mai lungi in timp (de obicei minim patru
saptamani, cu o sesiune de 2 ore pe saptamana si un maxim de un
trimestru cu o sesiune de 2 ore pe saptamana). Pentru aceste interventii
se utilizeaza o combinatie de povesti folclorice si povesti personale,
impreund cu dinamica care vizeaza construirea de conexiuni ntre
participanti. Tn aceste ateliere nu existd productia unui spectacol nici de
catre povestitor (care este mai mult un facilitator), nici de catre
participanti.

TEATRU:

Teatrul Vietii si al Experientei:

in aceastd metodologie, povestile biografice sunt folosite ca un
instrument de Tnvatare, care este o modalitate de a dezvolta gandirea
critica si de a creste gradul de constientizare a problemelor sociale si a
istoriei, de a da voce celor care sunt de obicei neauziti.

TEME ABORDATE:
1. Cine sunt eu?
2. Copilarie si jocuri
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3. Pe vremea scolii

4. lubiti si iubite

5. Munca

6. Familia

7. Excursii (sau calatorii)
8. Siacum...

» Cand: intre 2001-2006
* Unde:

- Tn scolile de educatie pentru adulti din Sevilla 2001- 2004

- La Universitatea pentru Educatia Adultilor Sevilla 2005, 2006

» Programul zonei educationale municipale.

« Publicul vizat: Adulti ( analfabeti si absolventi universitari)

» Obiectiv: crearea unui spectacol de teatru bazat pe povestile personale

impartasite in timpul procesului.

* Artistul a lucrat impreuna cu profesorul In sala de clasa.

« 3 faze:

1. Workshop pentru profesori despre program si despre modul de
utilizare a povestilor de viata si experienta. Consolidarea
capacitatilor. Peste 30 de profesori sunt instruiti.

2. Procesul de clasa. Am editat un ghid pentru profesori si o data pe
saptamana am participat la ocazii de monitorizare a procesului
care a stat la baza metodologiei utilizate pentru intregul curs.

3. Desfasurarea repetitiilor si a prezentarilor. Forum de teatru cu
publicul (majoritatea alcatuit din alti elevi de la scoala care nu au
participat la acest proces.) Evaluare.

* Programul a fost un succes total; exista multi profesori si asistenti
sociali care utilizeaza aceasta metodologie in zilele noastre in Spania.
Cand am inceput aceasta metoda, era greu cunoscuta sau folosita.

« Ca urmare a acestui program a fost format un grup de teatru la
Universitatea Adultilor din Sevilla siTnca produce piese de teatru in
fiecare sezon.



FORUM TEATRAL:

Participantii vad o piesa de teatru si apoi are loc un dialog pe tema
prezentata intre participanti, actori si regizorul piesei.

ALTE PROGRAME:
Intercultura

Acesta a fost un program municipal cu participarea cetateanului
provenind din zona Primariei din Sevilla.

Am lucrat Tn 15 scoli pre-primare si primare diferite din cartiere
diferite, Tn special in acolo unde migrantii traiesc intr-un numar
mare. In unele scoli existd copii de peste 35 de nationalitati
diferite.

TREI FAZE:

1. ATELIERUL PROFESORILOR

2. ZILE INTERCULTURALE IN SCOLI:

* Ziua 1 povesti si legende din lume

* Ziua 2: jocuri

* Ziua 3: cantece si dansuri

3. EVALUAREA $I SCHIMBUL DE BUNE PRACTICI

OBIECTIVE

1. Promovarea incluziunii copiilor si a familiilor acestora provenind
din diferite nationalitati, aratdnd obiceiurile si particularitatile
acestor natiuni restului comunitatii educationale,

2. Integrarea valorilor si potentialelor provenite din alte culturi pentru a
imbogati copiii si educatia scolara primara



3. Realizarea integrarii parintilor proveniti din alte culturi si
nationalitati in diferite activitati scolare, ceea ce va promova
introducerea lor pe termen mediu in societate.

4. Cresterea gradului de constientizare a tuturor, de catre parinti, elevi
si profesori, la solidaritate si toleranta reciproca intre toate culturile,
prevenind astfel excluderea viitoare si discriminarea Tmpotriva
grupurilor sociale.

5. Dezvoltarea si continuarea promovarii integrarii si a coexistentei
pasnice a culturilor si religiilor incepand din copilarie, ajutand
generatiile viitoare sa creeze un mod mai rational de gandire.



7. TEATRUL ROMILOR

Proiectul nostru se concentreaza pe dramele romilor si pe eroii
dramatici ai romilor si, prin acestea, pe valorile si provocarile
diverselor comunitati de romi din intreaga Europa. Intentionam sa
consolidam populatia (Roma) si sa dezvoltam atitudinea, relatia si
cooperarea activa intre grupurile de romi si non-romi, prin urmare,
este important sa avem o imagine de ansamblu asupra Teatrului
European de Romi si a monodramelor cu care ne vom ocupa in
cadrul proiectului.

inceputurile

Artele spectacolului rom au fost prezente Tn Europa inca de la sosirea
primilor romi in zona - chiar daca la acea vreme nu era
institutionalizata. Cu toate acestea, spectacolele de circ si teatru au fost
in mod traditional parte a repertoriului comunitatilor nomade, cum ar fi
ghicitul, vanzarea de ierburi sau hamuri, curele de piele, bunuri de zi cu
zi din metal sau lemn. Tn acest caz, teatrul nu a fost destinat doar
pentru a distra spectatorii, ci si pentru a recruta publicul catre care se
face publicitatea bunurilor. Membrii acestor companii au fost clovni,
jongleri, interpreti, muzicieni si povestitori care au incercat sa atraga
atentia oamenilor cu povesti amuzante sau emotionante.

Desi arta spectacolului are un trecut findelungat Tn cadrul
comunitatilor de romi, teatrul in sensul modern - avand o puternica
legatura cu dramele scrise si/sau cu scenele - a inceput la sfarsitul
secolului al XIX-lea.

Mai jos puteti gasi un scurt rezumat al teatrelor de Romi din unele tari
europene, precum si descrierile scurte ale dramelor rome care au fost
prezentate si inregistrate la primul si al doilea Festival International de
Povestiri despre Romi din Ungaria in 2017 si 2018.
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Aceste drame si materiale educationale aferente — sau unele
dintre ele — vor fi folosite si In activitatile educationale realizate In
cadrul acestui proiect.

Rusia

Primul Teatru de Romi oficial permanent a fost fondat in Rusia si
inca mai functioneaza astazi: acesta se numeste Teatrul Rom din
Moscova si a fost fondat in 1931. Prima piesa de teatru in limba
romani a avut premiera mult mai devreme la Teatrul Maly,
Moscova in 1887.

Romania:

in Romania, artele spectacolului nu erau legate doar de un stil de
viata nomad. Artistii au fost sclavi, bufoni si clovni timp de 300 de ani.
Ei au avut un impact semnificativ asupra teatrului romanesc,
deoarece pe atunci nu exista alta forma de teatru in Romania. Astfel,
artele teatrale romanesti de astdzi sunt construite pe traditiile lor. Tn
ciuda tuturor acestor lucruri si in ciuda faptului ca cea mai mare
minoritate roma traieste Tn Romania, nu exista nici un teatru de etnie
roma Tn tara. Pentru a fi reprezentarea stereotipica si negativa, Sorin
Sandru si Rudy Moca au pus Tn scena o adaptare a piesei O noapte
furtunoasa de Caragiale in limba romani cu actori romi in 2010.
Premiera a fost un mare succes, dar a evocat, de asemenea, multa
ura. Spectacolul a fost urmat de mai multe spectacole legate de
politica, dintre care trei au fost interpretate si la Budapesta, la primul
si al doilea Festival International al Eroilor Romi, organizat de Teatrul
Independent din Ungaria.

Alex Fifea: Nu ati vazut nimic
»,Cand a vazut masina de patrulare a politiei, a fugit. Asta a atras atentia

politistilor. L-au prins si l-au dus la sectia politiei fara niciun motiv
anume.”



- Cazul lui Daniel Dumitrache La 4 martie 2014, Gabriel-Daniel
Dumitrache, in varsta de 26 de ani, locuind Tn sectorul 3 din
Bucuresti fara o adresa oficiala, a parasit casa pe care o impartea cu
mama sa si multi alti membri ai familiei Tn jurul orei 7 p.m., in drum
spre serviciu. Fiind de etnie roma, Daniel nu avea educatie si nici un
loc de munca, dar si-a castigat existenta ca un ,paznic de parcare” si
om bun la toate. Paznicii de parcare sunt barbati care indica locuri
de parcare disponibile pentru soferi, in schimbul unui bacsis. Ei se
cunosc reciproc, ,fac parcarea” 1in locuri stabilite, evitand
suprapunerea cu teritoriul celuilalt. Unii dintre ei sunt romi, unii
dintre ei sunt sau au fost consumatori de droguri, multi dintre ei nu
au acte de identitate, unii dintre ei sunt fara adapost. Singurul lucru
pe care toti 11 au In comun este sardcia extrema. In noaptea de 4
martie, mai multi politisti au aparut la casa mamei lui Daniel si au
cerut cartea de identitate a lui Daniel. La aproximativ 20 de minute
dupa ce politistii au plecat cu certificatul de nastere al lui Daniel,
politia i-a anuntat familia ca acesta a murit. Familia acuza politistii ca
[-au batut pana la moarte, deoarece, conform documentelor oficiale,
moartea a avut loc la o sectie de politie in care sunt adusi de obicei
suspectii. Certificatul de deces indica faptul ca moartea a fost
cauzata de anemia acuta (pierderea unei mari cantitati de sange) de
hemoperitoneu masiv si ruptura patologica a splinei. Documentul a fost
inregistrat la 05.03.2014, mentionand ca decesul a avut loc pe 4
martie.

Regizorul David Schwartz si actorul Alex Fifea au citit despre moartea lui
Daniel intr-un ziar si au devenit interesati de ea. Timp de un an, membirii
comunitatii au participat, de asemenea, la audieri si au citit marturiile. Ei
au Tnsotit paznicii de parcare la munca lor de zi cu zi si au luat interviuri
rudelor si prietenilor lui Dani. Piesa a fost scrisa pe baza acestor notite si
inregistrari vocale. Politia a vrut sa acopere cazul, aproximativ 30 de
politisti au declarat la instanta ca ,nu au vazut nimic”, ca nu stiau nimic
despre ceea ce s-a intamplat, acoperind astfel infractorul.



Audierile au fost amanate, judecatorii au fost inlocuiti Tn mod constant, in
cele din urma, ultimul a pronuntat sentinta. Politistul pe care il cheama
Moldoveanu in piesa, a fost condamnat la 7 ani de inchisoare pentru
vatamare corporala grava care a dus la omor prin imprudenta. Daca a
fost gasit vinovat de tortura care a dus la omor, pedeapsa ar fi trebuit
sa fie de 15-25 de ani de Tnchisoare. Niciun alt politist nu a fost
condamnat. Dar chiar si incarcerarea unui politist a fost posibila datorita
participarii active si prezentei artistilor la proces.

Pe langa activitatea eroica a artistilor, trebuie sa mentionam si ca Dani a
asistat si atunci cand politia a folosit agresiunea Tmpotriva unuia dintre
semenii sai, iar el a fost gata sa mearga n instanta si sa depuna marturie
impotriva politiei. Ar fi putut fi unul dintre motivele pentru care a fost
prins si ucis mai tarziu. Curajul martorilor poate fi considerat un act eroic,
de asemenea.

Piesa ridica problema activitatii si a impactului social al artistilor si
creatorilor. Pot avea acestea un impact imediat asupra dezvoltarii unei
situatii nedrepte? Prezentarea luptei impotriva discriminarii Tn teatru
va fi, de asemenea, o parte importanta a muncii noii generatii de artisti.

Arta teatrala nu a fost doar inspirata pentru spectatori, dar urmatorul
spectacol a ajutat-o si pe actrita sa-si consolideze propria identitate si sa
modeleze imaginea propriei identitati Rome.

Alina Serban: Declar pe propriul risc

.Doresc sa merg mai departe la Universitate. Pentru aceasta am nevoie
de un loc decent pentru a trdi si pentru a studia.”



Aceasta piesa este 0 monodrama autobiografica care prezinta principalele
etape ale vietii Alinei Serban. incepe cu copildria ei, povesteste cum
familia ei a saracit, cum si-a pierdut parintii si cum a ajuns in cele din
urma la Academia Regala de Arte Dramatice din Londra. Scena cheie
a piesei este atunci cand ea completeaza formularul de cerere.
Aceasta decizie i-a schimbat viata. Alina este o fata roma din
Romania care a primit credinta Tn educatie de la mama ei. Ea s-a
nascut Tntr-o familie de clasa mijlocie, dar in curand au devenit
saraci si s-au mutat Tn curtea din spate a rudelor tatalui ei, unde
lipseau atat mediul pasnic, cat si salubritatea de baza. In primul
rand, au intentionat sa raméana timp de trei saptamani, mai tarziu
planul s-a schimbat la sase luni, dar in cele din urma, ea a trait in
curte timp de 12 ani. Acest mediu si lipsa perspectivelor si-a lasat
amprenta asupra oamenilor care traiesc aici, iar Alina nu a vrut sa
devina una dintre ei. Mai mult, ea nu a vrut sa fie roma. Mai tarziu,
situatia s-a schimbat cand a realizat, la un festival, ca a fi rom este
cool — din feedback-ul oamenilor non-romi! Studia pentru
examenele finale la liceu cand familia ei era pe cale sa fie evacuata.
Nu avea circumstante adecvate pentru a studia, dar voia sa absolve
liceul si sa mearga la universitate. Deci, ea a decis sa-si schimbe viata
si, prin urmare, a aplicat pentru asistenta sociala si pentru
plasament intr-o casa de stat. Pana acum, ea a devenit o actrita
apreciata care este mandra de originea ei.

Aceasta piesa ridica problema daca este acceptabil/recomandabil sa
prezentam fapte negative despre romi sau daca au doar un impact negativ
asupra perceptiei majoritatii asupra romilor? Putem sa ne schimbam vietile
in ciuda obstacolelor obiective? Cat de greu este sa mergi la universitate
din mahala decat dintr-o familie din clasa de mijloc?

Urmatoarea piesa dezbate daca mariajul timpuriu este bun sau rau. Actrita
Mihaela Dragan a facut o piesa despre situatia speciala a femeilor rome
din Romania si despre casatoriile timpurii.



Mihaela Dragan: Povesteste-le despre mine

,Si dintr-o data mi-a venit aceasta idee! Nu era niciun baiat
penticostal Tn niciuna dintre familiile Tn care tatal meu m-ar fi
maritat! Asa ca m-am gandit: Daca voi deveni penticostala, sansele
mele de a ma casatori ar fi O!”

Piesa prezinta tema casatoriei timpurii, o traditie comuna in multe
comunitati de romi, din punctul de vedere al unor femei diferite. Una
dintre ele, Roxana este o romanca roma. Trebuia sa se casatoreasca
de la o varsta frageda si parintii ei i-au interzis sa mearga la scoala.
Tatal ei a insistat ca sotul ei sa fie rom. Pentru a evita casatoria,
Roxana si-a schimbat religia. A inceput sa mearga la o congregatie unde
Nnu erau barbati romi cu care sa se marite. Chiar daca a reusit sa scape
de casnicia timpurie, a trebuit sa Tnceteze sa mai invete. Roxana nu s-a
putut identifica cu asteptarile familiei sale, ea s-a simtit mai aproape
de societatea majoritara. Ea a continuat in secret sa mearga la scoala si
a lucrat ca asistent educational. Sarcina ei a fost sa recruteze copii romi
pentru diverse proiecte si, prin aceasta lucrare, a reluat legatura cu
identitatea sa Roma.

Roxana traieste intr-un orasel din Romania, in Buzau, intr-o
comunitate de romi zlatari. De obicei, fetele merg la scoala pana la
varsta de 11 sau 12 ani, astfel incat sa poata invata sa scrie si sa
citeasca. Baietii studiaza pana la varsta de 14-15 ani, finalizeaza 8
clase, fiind indispensabile pentru obtinerea permisului de
conducere Tn Romania. La casatorie, mireasa ar trebui sa fie virging,
deoarece virginitatea ei reprezinta onoarea familiei sale. Familia
mirelui plateste de multe ori o suma semnificativa de bani familiei
miresei la nunta. Legat de piesa putem discuta contextele, motivele
pro si contra casatoriei timpurii, conflictele pe care Roxana si alti
tineri romi le pot avea cu majoritatea si comunitatea lor.



Mihaela Dragan este actrita si dramaturg si traieste in Bucuresti. Ea a
scris piesa Del Duma - Tell them about me pe baza unui interviu cu
romi romani si o interpreteazd ca un spectacol unic. Impreuna cu
Mihai Lukacs, au creat piesa La Harneala despre evacuarea fortata a
comunitatilor de romi.

In 2015, Mihaela Dragan a fondat Giuvlipen, o companie feminista de
teatru roma. Unul dintre scopurile lor principale nu este sa fie privit ca
un teatru social sau activist, ci sa fie apreciat pentru valoarea artistica
a operei lor.

Spania

Romii spanioli aveau traditii importante de arta teatrala cu mult
nainte sa apara flamenco. Gitanos a fost portretizat in teatru inca
din secolul al XV-lea, intr-un mod mai degraba stereotipic si negativ;
totusi, aceste personaje au fost interpretate de actori romi. in
secolul al XVlli-lea, romii din Spania nu aveau drepturi civile. Tn
1753, dupa infiintarea Fratiei de Gitanos din Sevilla, romii s-au
alaturat dansului si cantului catolic de procesiune, astfel, au creat o
noua forma teatrala si au atras atentia sociala asupra Gitanos.
Pana in secolul al XIX-lea, portretizarea lui Gitanos in opere (cum ar
fi Carmen) a fost obisnuita, iar acest secol, a fost si timpul aparitiei
flamenco. Chiar daca putem vorbi despre artele spectacolului de
etnie roma spaniola, prima femeie roma care a dobandit o
pregatire teatrala clasica a fost Gabriella Ortega Gomez (1915-
1995), care a crescut Intr-o familie traditionala de artisti flamenco.
Piesa ,Cu Demnitate Profounda” de Sonia Carmona Tapia a fost
scrisa partial pentru a onora opera ei, si partial in onoarea Emiliei
Fernandez Rodriguez, prima femeie roma beatificata.

Sonia Carmona Tapia: Cu demnitate profunda

»Exista un razboi care ne apartine? Ce razboi? Suntem fii ai drumului, de
ce am arde drumurile!”
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Emilia Fernandez Rodriguez a fost prima femeie roma beatificata.
Cand a izbucnit Razboiul Civil Spaniol, ea era proaspat casatorita.
Pentru a evita ca sotul ei sa fie Tnrolat Tn serviciul militar, ei I-au
orbit temporar pe om, dar mai tarziu politia a aflat despre truc,
astfel incat cuplul a fost condamnat la inchisoare. in acel moment,
Emilia era deja insarcinata, asa ca colegii ei au Tmpartit mesele cu
ean Inchisoare. Ea a Tnvatat cantari religioase si rugaciuni de la
un coleg detinut, deoarece o multime de catolici au fost tinuti
acolo de catre comunisti. Guvernatorul inchisorii s-a oferit sa o
elibereze daca ea spune cine a invatat-o aceste cantece sfinte, dar
ea a refuzat sa faca acest lucru. A fost trimisa la carcera si chiar a
nascut copilul in inchisoare. La zece zile dupa travaliu, Emilia a
murit, si nu stim ce s-a Intamplat cu copilul. Biserica catolica a
beatificat-o pe Emilia in 2014.

Gabriela Ortega Gémez a studiat actoria la Universitatea din
Sevilla, fiind actrita la Teatrul Universitar Spaniol. Ea a fost
admirata de multi artisti exceptionali, portretizati in picturi si i-a
fost acordata o medalie de aur pentru munca ei in 1958. Regimul
Franco nu a lasat-o sa recite lucrari scrise de poeti interzisi, de
exemplu, Federico Garcia Lorca si Rafael Alberti. In timp ce s-a
opus acestei interdictii, a fost expulzata in cele din urma din
Spania. A plecat in America si a cunoscut un succes extraordinar.
La Teatrul de Arte Fine din Mexic, a primit cel mai important
trofeu, El Azteca de Oro. Dupa ce s-a intors din exil, a aparut si la
televiziunea andaluza. Ea nu a Tncetat niciodata sa se ocupe de
arta si, interesant, la sfarsitul vietii ei sa Tntors la pictura si scris. A
murit Tn 1995 si a fost Tnmormantata in Sevilla.



Sonia Carmona Tapia a scris piesa Tmpreuna cu Jaime E. Vicent
Bohdrquez, iar povestea scoate in evidenta sacrificiile necesare pentru
a lupta Tmpotriva autoritatilor oprimante — indiferent de culorile
politice pe care le au.

Scriitorul scotian, Jess Smith, de asemenea, a luptat cu autoritatile,
dar intr-un mod diferit.

Calatori in Europa

Pentru unele comunitati de romi din Europa, viata nomada este inca
foarte vie. Persoanele care calatoresc traiesc in Irlanda, Scotia si pe
drumurile multor tari europene. Acestea sunt cele mai putin acceptate
dintre toate comunitatile europene GRT, deoarece este dificil pentru
administratia publica sa se ocupe de acesti oameni in continua
miscare. Multi dintre ei nu au o adresa permanenta, prin urmare, doar
cativa dintre ei pot beneficia de educatie si de sistemul de sanatate.
Povestitul are o traditie indelungata in cultura Calatorilor, iar trei
povestiri ale calatorilor au fost prezentate de doi artisti la primul si al
doilea Festival International de Povestire

Richard R. O'Neill: Cel mai greu cuvant

»Dar, desigur, nu eram decat gunoi care nu conta, abia am mai existat
pana la recoltare si cules si bineinteles razboaie.”

Jess Smith, o scriitoare Calatoare este atdt de indignata de
maltratarea calatorilor Tncat ii scrie o scrisoare noului prim-ministru
in care insista asupra scuzelor pentru tratamentul inuman al
poporului ei. Prim-ministrul o contacteaza dupa primirea scrisorii dar
prim-ministrul refuza sa-si ceara scuze la intalnirea personala.



Jess apeleaza la public in cadrul unei campanii media atent planificate.
Sora lui Jess nu sustine deloc campania, deoarece ii este teama ca,
daca originea lor de Calatori este dezvaluita, ar putea pune Tn
pericol pozitia ei. In ciuda acestui fapt, scriitoarea se angajeaza si
apara intr-o emisiune TV de viata in care este invitat si prim-
ministrul. Cu toate acestea, el nu-si cere scuze, asa ca Jess Smith se
rasteste la el sifi arunca un pahar de apa in fata. In primul rand, ea
este arestata, apoi cazul ei este dus in instanta. Dupa ce Jess Smith
pledeaza vinovat, ea este instruita sa-si ceara scuze prim-
ministrului, dar ea refuza, spunand: ,O voi face daca o va face si
ell”

Personajul principal, Jess Smith este o persoana din viata reala, dar
povestea Tn sine este partial fictiune. Cu toate acestea, circumstantele
scrierii si prezentarii piesei sunt reale si de semnificatie istorica.
Richard R. O'Neill a scris aceasta monodrama personal pentru Jess
Smith. Ea a interpretat-o Tn Edinburgh. Ca urmare a piesei, Biserica
Scotiei a cerut scuze comunitatii calatorilor pentru tratamentul
inuman si incalcarea drepturilor lor civile, multe organizatii au oferit
ajutor minoritatii care ofera asistenta medicala si servicii de construire
a comunitatii. O multime de femei Calatoare au inceput sa scrie, iar
calatorii scotieni au devenit o minoritate etnica recunoscuta oficial Tn
Scotia in 2017, astfel Tncat acestea sa poata actiona n baza
discriminarii din punct de vedere legal.

Cand discutam aceasta piesa, ne confruntam adesea cu intrebarea:
Este posibil ca arta sa aiba un impact imediat asupra factorilor de
decizie? Exista multe opinii diferite pe aceasta tema, desigur, dar
procesul care a inceput dupa prezentarea piesei indica clar efectul de
constientizare al artei.

Urmatoarea poveste din Irlanda lasa o chestiune importanta
asupra careia trebuie sa decidem:



Michael Collins: E o chestie culturala. Sau este?

»La fel ca rasismul de pretutindeni, doar atunci cand victimele Tncep
sa-si scrie propria istorie si sa-si sarbatoreasca unicitatea, ele pot fi cu
adevarat egale. O veche zicala spune ca pana cand tigrul nu Tsi va scrie
istoria, va fi mereu vanat”.

Michael este socat Tntr-o zi cand fiica lui ii spune ca vrea sa renunte la
scoala. Mai degraba i-ar placea sa aiba o familie, la fel ca verisorii ei.
Tatal crede ca fiica lui trebuie sa continue sa mearga la scoala si sa
invete. Pentru a o face sa inteleaga importanta educatiei, el isi revoca
amintirile din copilarie care sunt Tn mare parte episoade vesele si pline
de umor care nu sunt totusi atat de amuzante. in vremurile vechi,
copiii Calatori au studiat Intr-o parte separata a scolii. Ei se puteau
juca doar intr-un loc de joaca separat si puteau merge doar in curtea
mare pentru a ridica gunoiul si pentru a curata locul de joaca atunci
cand ceilalti copii nu erau acolo. La inceput, familia a trait o viata
nomada, dar mai tarziu s-au mutat la Dublin, deoarece calatorii au
avut dreptul la ajutor social din anii 1960, ceea ce a necesitat o
resedintd permanenta. In orasul mare, au existat o multime de baruri
si restaurante unde nu au fost servite sau lasate sa intre. Ulterior, a
fost organizat un training pentru drepturile civile si, prin urmare,
procesul de abilitare a Calatorilor a inceput.

Dupa lupte lungi ale mai multor grupuri pentru egalitate de
tratament, Legea privind egalitatea a fost acceptata in cele din
urma Tn Irlanda Tn 2000. Acest act interzice discriminarea a noua
grupuri diferite, printre altele discriminarea romilor. A fost un
progres real si a Tnsemnat ca acesti Calatori trebuie serviti n
magazine, baruri si peste tot de unde au fost expulzati anterior.
Populatia irlandeza a calatorilor este estimata la aproximativ 30 000
de persoane, pe baza unui recensamant din 2016, si 40 000 de
persoane conform comunitatii in sine.



in Irlanda, Calatorii sunt recunoscuti ca minoritate etnica din 2017.
Multi dintre irlandezii Calatori au sau cai si multi oameni Tsi castiga
existenta prin reciclarea resturilor de metal.

Participantii de etnie roma sunt bucurosi sa lucreze cu aceasta poveste.
Ei isi pun experientele scolare Tn centrul atentiei, astfel Tncat sa poata
relationa cu piesa cu usurinta. Acelasi fenomen este prezentat din
punctul de vedere al unui profesor Tn piesa ,Lectia de astazi”, dar
ridica intrebari cu totul diferite.

Richard R. O'Neill: Lectia de astazi

»La primarie au primit o cerere de planificare din partea unei familii de
romi pentru construirea unor campinguri de rulote pe o bucata de
teren pe care o detineau. Din pacate, aceasta bucata de pamant a fost
ldnga un hotel mare si o parte de teren de golf detinuta de consilierul
Curtiss.”

Robert este profesor la o scoala primara. El este foarte entuziast si
devotat in timp ce lucreaza pentru o scoala care este renumita pentru
diversitate si deschidere. Robert simte ca a ajuns la o etapa foarte
importanta a vietii sale, isi poate exploata cunostintele si are
posibilitatea de a-si face elevii sa Invete despre cultura romilor Nomazi.
El stie multe despre asta, deoarece el Tnsusi vine din aceasta
comunitate, de asemenea. Robert vine la interviul de angajare cu
referinte excelente si cunostinte profesionale extinse, unde directorul,
doamna Bainbridge a pus tot felul de Intrebari importante, in afara de
una: Robert, esti rom? Ea nu a intrebat — pentru ca Robert nu arata ca
un rom, iar intr-o astfel de diversitate nu este o intrebare de adresat,
acesta este locul in care discriminarea este doar o idee abstracta. Din
pacate, aceasta Intrebare neadresata provoaca multe probleme.
Robert este ocupat cu pregdtirea pentru luna de istorie a Romilor
Nomazi in scoala, dar directorul si consiliul local incearca sa anuleze
programul.



Motivul este ca o familie de romi ar dori sa se stabileasca in oras si consiliul
local intentioneaza sa respinga cererea lor. Caravanele de langa terenul de
golf al consilierului ar distruge investitia politicianului. Povestea lui Robert
se desfasoara din discursul unuia dintre colegii sai care tine un discurs la o
conferinta de pedagogie. Dar, in loc de discursul sau planificat, el spune
aceasta poveste publicului, arata solidaritate si Tncurajeaza participantii
sa faca acelasi lucru.

Richard R. O'Neill a fost invitat pentru a doua oara la Festivalul de
Povestire al Eroilor Romi, iar piesa a fost scrisda cu aceasta ocazie.
Povestea este fictiva, dar reflectd in mod clar batalia de zi cu zi a
calatorilor britanici Tmpotriva discrimindrii. Scriitorul lucreaza ca
povestitor profesionist si profesor de teatru. El este cunoscut in tara sa
natala pentru cartile sale pentru copii si alte lucrari si este mandru de
originea sa. Cu toate acestea, faima lui este uneori un dezavantaj,
deoarece exista Tnca scoli in care nu este invitat niciodata din cauza
originii sale.

Piesa aduce problema daca ar trebui sa ne revendicam identitatea si sa
luptam pentru ea si la locul de munca? Problema identitatii este, de
asemenea, relevanta in alte piese.

Bulgaria

Cu toate acestea, revendicarea propriei identitati nu este atat de
evidenta pentru toata lumea. Povestea unei fete bulgare se
concentreaza si pe aceasta dilema.

Zdrava Kamenova and Kalin Angelov: Gypsy Wheels

,Totusi, tati nu jongleaza cu portofelele, spune ca nu este corect,

spune ca face acrobatii marete pentru a ajunge la capat, dar nu ar
merge niciodata sa atinga buzunarele nimanui.”



Monologul unei fete rome bulgare prezinta modelele si traditiile
familiale mostenite. Ea dezvaluie cunostintele si viata miraculoasa si
misterioasa a stramosilor nomazi circari care bantuie de-a lungul piesei
sub forma unui elefant imaginar. Este acolo cand familia este atat de
saraca Tncat copiii aduna gunoi din jurul cosurilor si este acolo cand
verisoara ei jongleaza cu portofelele in autobuz. Problema asimilarii
este prezenta si In piesa: fata vrea sda se amestece in mediul
inconjurator, astfel incat nimeni sa nu poata recunoaste ca este roma.
Ea vrea sa semene cu matusa ei care ,a trecut la albi” si care lucreaza
intr-o bancd, pastrAndu-si originea secretd intreaga ei viatd. Ins3
prezenta elefantului nu lasa protagonista sa uite de unde provine, iar
pana la sfarsitul piesei, ea va fi capabila sa fie mandra de originea ei.

Discriminarea romilor este, de asemenea, o problema si in
Bulgaria. Rata criminalitatii si a somajului este mai mare in randul
populatiei rome, la fel ca rata natalitatii si mortalitatii. Mai muli
oameni trdiesc Tn saracie si mai putini copii romi termina scoala decat
non-romi.

Natalia Tsekova a absolvit Academia Bulgara de Teatru. Prima ei
monodrama este piesa Roata ftiganului, care spune povestea
protagonistului la persoana intdia singular. Piesa nu este despre viata
actritei, deoarece ea spune ca nu a fost niciodata discriminata.

Cand discutam despre aceasta poveste, nu vorbim doar despre
identitatea romilor sau nu vorbim deschis doar despre originea cuiva,
ci reflectam si asupra crizei de identitate din comunitatile de romi.

Ungaria

in Ungaria, una dintre primele date ale auto-reprezentarii teatrale a
romilor este 1995, cand Judit J6nas a fondat Trupa Teatru Duende.



in acelasi timp, artistul de teatru Géza Csemer a fondat Atelierul
Renaissance Roma, iar 1n 2000 Oszkar Nyari a infiintat Fundatia
Karavan Art, o companie de teatru. Teatrul Karavan lucreaza atat cu
artisti profesionisti, cat si cu amatori, se concentreaza pe
imbunatatirea sanselor tinerilor defavorizati de a studia si, Tn
acelasi timp, sustine ambitiile lor teatrale. in 2000, Compania Verso
Aver a prezentat piesa Nunta sangeroasa (Blood Wedding) cu
participarea celor mai importanti actori romi ai vremii. Compania a
trecut prin mai multe transformari mai tarziu, nu mai este un
teatru tiganesc, acum este cunoscut sub numele de Teatrul
Maladype, condus de Zoltan Balazs. Teatrul Independent Maghiar a
fost fondat Tn 2004 si condus de Rodrigd Balogh. Franciska Farkas si
Emilia Lovas si-au inceput, deasemenea, cariera in acest teatru.
Ambele actrite sunt membre fondatoare ale grupului de poezie slam
Tudas6Alom (Cunoastere-putere), creat de Kristéf Horvath cu
ajutorul studentilor bursieri de la Teatrul Independent si studentii
Fundatiei Karavan Art. Urmatoarele doua piese prezinta o serie de
decizii luate de cele doua tinere rome. De asemenea, ne concentram
asupra acestor decizii atunci cand discutam povestirile.

Franciska Farkas: Scrisoare catre Brad Pitt

»Din cauza asta am vrut sa fiu singura roma din liceu. Am vrut sa fiu
exclusa. Am vrut sa-mi fie spart nasul. Am vrut sa fiu discriminata.”

Franciska Farkas a scris aceasta monodrama pe cont propriu dupa o
sugestie primita de la Teatrul Independent. Eroismul ei sta in
decizile pe care le ia si Tn modul cum reactioneaza in fata
dificultatilor. O scrisoare imaginara catre Brad Pitt se afla in centrul
piesei ei autobiografice. In aceasta scrisoare scrie cu ironie ca toate
lucrurile rele care i s-au Intamplat au fost propria ei alegere:
discriminare la scoala, dependenta de droguri, violenta sexuala,
familia ei disfunctionala si relatiile sale umane.



Asa cum a fost, de asemenea, propria ei decizie de a vrea o
schimbare si, in cele din urma, a reusit sa schimbe aceste lucruri. Ea
nu Tmpartaseste doar experienta umilirii provocata de discriminare
si consecintele ei In viata ei, ci subliniaza si importanta de a fi activ.
Scrisoarea este scrisa de o actrita care a fost la Hollywood, a jucat In
mai multe filme si a primit aprecierile criticilor. Este plina de ironie si
povestea se poate termina bine doar daca Brad Pitt - cu care a
vorbit odata la o filmare - o adopta.

Tanara actrita, Franciska Farkas, a studiat pentru a deveni asistenta
sociala. Ea este o actrita autodidacta, a Tnvatat actoria de film prin
practica. Si-a Tnceput cariera de teatru ca student cu bursa Peer
Gynt la Teatrul Independent Maghiar. In prezent, ea joacd in mai
multe productii teatrale, ca membru fondator al grupului
TudasbAlom (Cunoastere-putere), conduce programe scolare si
traininguri de motivare pentru tinerii defavorizati si este un personaj
apreciat al scenei poeziei maghiare de slam.

Marton lllés: Fata cameleon

~,Pentru ca, un cameleon se poate adapta unui sir de asteptari si
poate Indeplini orice asteptari. Ins&, uneori, ea trebuie sa ia decizii
pentru ea, altfel ea nu-si va trai propria viata.”

Fata cameleon este o adolescenta aparent medie, dar ea nu este ca si
colegii ei: ea are o superputere. Natura ei cameleonica, care nu are
legatura cu ascunderea, este mai degraba abilitatea de a le citi
gandurile si a vedea Tn inima celor dragi. Ea este interogata de un
consilier educational, asa ca invatam multe despre ea si familia ei,
strabunicii ei si despre moartea strabunicii ei sau despre propria
poveste anti-erou din gradinita.



Treptat, ne apropiem din ce Tn ce mai mult de sufletul ,fetei cameleon”
siTn cele din urma aflam despre marea ei decizie: cu un an Tnainte de
examenele finale, ramane insarcinata si trebuie sa decida daca sa
pastreze copilul sau nu. Studii de liceu intrerupte versus o amintire
dureroasa eterna si pierderea legata de prima ei iubire. Cum ati
decide?

Teatrul Independent Maghiar a organizat primul festival international
de teatru Rom din lume, in anul 2017: acesta a fost Festivalul
Povestirilor Eroilor Romi, in cadrul caruia au fost prezentate pe scena
si inregistrate pe video, 4 monodrame. Pe baza acestor piese, echipa
educationala a Teatrului Independent a creat o metodologie
educationala si a organizat mai mult de 10 ateliere Tn Ungaria si Gent,
Belgia, Tnainte ca piesa sa fie scrisa.

Majoritatea participantilor la atelier au fost tineri romi care nu numai ca
au analizat piesele, protagonistii si au discutat fundalul social al
subiectelor, dar au Tmpartasit si au prezentat povestirile eroilor din
propriul mediu si din propria lor viata, cu mijloace creative. Piesa a fost
scrisa pe baza acestor povestiri.

Emilia Lovas, actrita care joaca rolul ,fetei cameleon”, si-a Tnceput
cariera teatrala ca protagonista a piesei Ciupitul penelor la Teatrul
Independent, in 2010. Mai tarziu a studiat actorie de teatru si film la
Scoala Maghiara de Drama din Pesta. Dupa absolvire, a lucrat ca
actritd la Teatrul Ida Turay, timp de sase ani. in prezent, ea este o
actrita liber-profesionista.

Italia

Tn Italia, din cate stim, auto-reprezentarea teatrala este Tnca destul
de slaba. Majoritatea artistilor de teatru creeaza spectacole care
indeplinesc asteptarile spectatorilor din majoritatea sociala.

90 e Teatrul Rom



Urmatorii doi artisti traiesc si lucreaza Tn Italia, Tnsa piesele lor nu
sunt doar despre romii italieni.

Sebastian Spinella: Copiii Vantului

L~Animatorul profesionist perfect, m-am imaginat ca un rom artist
romantic, boem. Dar am simtit un gol, o lipsa de profunzime si de
sens pe care succesul nu le-a satisfacut. Am ales teatrul de dragul
libertatii, dar libertatea fara scop nu avea un sens in sine.”

Micul Neddu s-a nascut intr-o familie siciliana. Modelul sau este
bunica sa, care Intr-o zi 1i citeste Tn palma si spune ca el este copilul
vantului. Acest lucru inseamna ca el va calatori in lume. Si asa si face!
Dupa divortul parintilor sai, tatal sdu se muta in Danemarca si el 1l
urmeaza la varsta de 17 ani. Calatoreste prin Europa, alaturdndu-se
companiilor de turism ca artist de pantomima sau clovn muzical si, in
acelasi timp, studiaza si meserii rome antice. In douazeci de ani, el va
deveni un actor profesionist, dar dupa perfectionarea profesiei devine
deziluzionat. Copilul vantului merge mai departe. Este invitat sa se
alature unui proiect social la Roma, pentru a preda muzica copiilor
romi dezavantajati. 1l cunoaste pe Svonko, de 12 ani, si 7l invata sa
cante la acordeon. Dupa un inceput dificil, devin prieteni buni. Mai
tarziu, programul se termind, dar Sebastian, odata micutul Neddu, Tsi
continua munca. Svonko creste si este constient ca atunci cand va
implini 18 ani, va fi expulzat in Serbia, In tara sa de origine, daca nu va
primi documentele sale de calatorie de apatrid. Zvonurile spun ca
ministrul de interne intentioneaza sa viziteze tabara in care Svonko si
familia sa traiesc, pentru a mari siguranta publica. Svonko asteapta la
poarta taberei Tn fiecare dimineata, imbracat Tn costum, venirea
masinii oficiale. Intr-o zi a sosit. Svonko este primul care il intampina
pe ministru, dau mana si il Intreaba ce se va Intampla cu el in curand,
daca nu isi primeste actele.



Politicianul devine jenat din cauza prezentei presei si spune ca va
vedea ce se poate face... Mai tarziu, Svonko este transferat la un
centru de imigranti ilegali, dar datorita atentiei imense a mass-mediei,
primeste documentele necesare si poate ramane la Roma cu familia si
prietenii sai.

Sebastian Spinella s-a ndscut n Sicilia, Tn prezent trdieste la Roma. In
piesa sa Copilul vantului, el spune povestea calatoriei sale europene
ca actor si muzician ambulant si cum s-a Tntors Tn Italia. El este un
asistent social care preda tinerilor si locuieste in apropierea taberei
de refugiati. El Tncearca sa imbunatateasca sansele lor de a intra pe
piata muncii prin predarea limbii engleze si a elementelor de baza
ale meseriilor simple. De asemenea, au fondat o formatie muzicala, o
formatie rock roma, numita Sara Banda. Majoritatea romilor din Italia
sunt asimilati si, cel mai probabil, la fel s-a intamplat si cu familia lui
Sebastiano. Doar numele sau de familie tipic de romi si caracterul
izbitor de rom al bunicii sale sugereaza originea sa roma.

O multime de tineri se pot regasi in povestea lui Svonko, in special
cei care s-au nascut in Italia, dar nu sunt cet&teni italieni. in cazul in
care ar solicita documente oficiale in tara lor de origine, acestia ar fi
expulzati, astfel incat singura solutie este de a obtine documente de
calatorie apatride. Aceasta poveste este despre doua vieti diferite.
Una este viata unui tanar care se ridica pentru sine si conduce
calea altora prin exemplul succesului sau, cealalta este calea
artistului care Tsi asuma serviciul in folosul comunitatii si gaseste
sens in libertate.

Urmatoarea poveste prezinta, de asemenea, o cale personala
extraordinara; cu toate acestea, lupta protagonistei este de
importanta istorica si nu are un efect atat de semnificativ asupra
propriei vieti.



Dijana Pavlovic: Vorbeste, viata mea

»Astazi, medicii s-au adunat pentru a arata vizitatorilor un specimen
tigan. Stateam intinsa pe patul ala, si toti acei barbati in halate albe se
holbau la mine.”

in cartea sa Mariella Mehr, scriitoarea yenish, povesteste despre
tratamentul inuman si genocidul biologic al poporului yenish din
Elvetia. Dijana Pavlovic, actrita roma de origine iugoslava, care
locuieste Tn Italia, a scris o piesa bazata pe aceasta carte.

Povestea descrie cu fidelitate starea de spirit a oamenilor lipsiti de
putere, opresati si cruzimea celor care servesc sistemul. Bazandu-se pe
fapte istorice, obtinem o perspectiva asupra procesului de expunere la
tratamente fortate si de sterilizare a membrilor comunitatii nomade de
catre statul elvetian si a bisericii. Programul Copiii Drumului ii considera pe
acesti oameni inferiori. Copiii au fost separati de familiile lor si plasati Tn
institutii sau au primit familii adoptive in cadrul carora acestia au fost
supusi la hartuire psihologica si violenta fizica. Scriitoarea Mariella Mehr a
experimentat, de asemenea, aceste lucruri oribile, iar lucrarile ei au
contribuit la pastrarea memoriei istorice a acestor evenimente.

Programul ,,Copiii drumului” a fost condus de Pro Juventute, o organizatie
de protectie a copilului, intre anii 1926 si 1973. Programul s-a Incheiat din
cauza campaniei media in care a fost implicata si Mariella Mehr. Zece ani
mai tarziu, Confederatia Elvetiana si-a cerut scuze pentru trecut, dar in
acelasi timp, a facut documentele confidentiale, timp de 100 de ani.



8. METODOLOGIA SI REZULTATELE ATELIERELOR
PILOT ALE EROILOR ROMI

Teatrul Independent Maghiar a realizat doua festivaluri internationale
de teatru rom in Budapesta, Ungaria, in anii 2017 si 2018. In total s-
au Tnregistrat 12 spectacole, Tmpreuna cu o scena centrala pentru
fiecare spectacol, si interviuri realizate cu artistii pieselor jucate. Pe
baza materialelor Tnregistrate, impreuna cu artistii si echipa de
formatori a teatrului, s-a creat o metodologie.

Materialele noastre educationale se concentreaza asupra elevilor de
etnie roma si non-roma sau studenti ai universitatilor. Am acordat o
atentie deosebita criteriilor folclorice atunci cand am creat metodologia:

« Conceptul de erou in general, legatura sa cu cetatenii activi, eroii
dramatici si eroii de zi cu zi din preajma participantilor sau chiar ei

Tnsisi

» Evidentierea provocarilor cu care se confrunta diferitele
comunitati de romi in diferite parti ale Europei, subliniind
asemanarile si diferentele dintre problemele diferitelor persoane
de etnie roma si cele ale majoritatii

 Evidentierea diferitelor valori, decizii, conflicte, rezultate si impactul
pe care eroii dramatici 1l au si discutii initiatice despre opiniile si
experientele participantilor cu privire la aceste fenomene

« Crearea unui spatiu sigur in care fiecare participant Tsi poate

impartasi gandurile, Tintrebarile, opiniile, respectdnd totodata
diferentele dintre valorile si opiniile fiecaruia

94  Metodologia si rezultatele atelierelor pilot ale Eroilor Romi



* Inspirdnd participantii sa-si impartaseasca propriile povestiri eroice
si propriile acte eroice cu ceilalti, ceea ce le dezvolta stima de sine si
relatia cu ceilalti membri ai grupului.

Inspirand participantii sa realizeze o lucrare creativa comuna (cum ar
fi scene scurte, videoclipuri, scrieri) concentrandu-se pe povestile
si subiectele care au fost cele mai relevante pentru ei si despre
care doresc sa comunice unele mesaje catre membrii grupului lor
sau catre societate (Impartasind unele dintre creatii pe blogul
nostru).

Participantii obtin informatii despre valorile si provocdrile
comunitatilor de romi, teatre si eroi dramatici, isi gasesc proprii eroi
si potentialul de a deveni ei Tnsisi eroi de zi cu zi. Castigarea
experientei prin discutii deschise, cooperare si munca creativa - un
succes comun. Experientele imputernicitoare dezvolta stima de sine a
participantilor si le imbunatatesc atitudinea fata de comunitatile de
romi, cooperarea, activitatile creative si implicarea activa in general.

Atelierele organizate pe baza acestor metode au ajuns la sute de tineri
din Ungaria si Belgia, iar majoritatea participantilor le-au considerat
remarcabil de interesante si inspirationale. Fiecare atelier este sustinut
de doi formatori — unul dintre ei este de preferat rom, celalalt este
non-rom, unul este femeie, iar celalalt este barbat — pentru a arata un
exemplu de buna cooperare interetnica si intergen. Formatorii au
participat la un program de formare a formatorilor, pentru a dobandi
cunostinte aprofundate in ceea ce priveste fondul pe care se
concentreaza piesele si pentru a-si aduce ajutorul in timpul atelierelor,
ca parteneri ai grupului, implicandu-l In discutii, in creere si auto-
reflectie. Durata atelierelor a fost intre 2%*90 si 2*180 minute, uneori
cele doua parti au fost tinute Tmpreuna, alteori au trecut 1-2
saptamani intre cele doua ocazii.



Numarul participantilor a fost uneori sub 10, alteori peste 20, intre
timp numarul ideal de participanti este Intre 12 si 18.

Mai jos, puteti vedea structura atelierelor de baza, concepute
pentru 2*90-120 de minute.

I. PARTEA |

1. Introducere — formatorii se introduc pe ei insisi si tema
atelierului, ei definind cadrele atelierului impreuna cu participantii, si
care sunt acceptate de toti participantii, si asigura baza pentru ca
atelierele sa aibe succes si sa fie placute.

2. Brainstorming-ul eroilor — toti participantii primesc un post it, pe
care ar trebui sa scrie maxim 2-3 cuvinte, pe care ei le considera ca
fiind adevarate despre eroi (cum sunt, cum sunt imprejurimile lor, ce
fac etc.). Fiecare participant spune numele sau, ce a scris pe post it in
legatura cu eroul, si pune post it-ul pe un flipchart comun. Ulterior,
formatorii incep o discutie despre abordarile, punctele comune sau
punctele de vedere diferite si pun alte intrebari, pentru a vedea
traiectoria eroului — problema/decizie/actiune/rezultat/impact — care
este universala pentru toti eroii.

3. Spunem cateva cuvinte despre teatrul rom, ne asiguram despre
ceea ce participantii stiu despre el (de obicei, aproape nimic) si
subliniem ca vom prezenta cateva videoclipuri scurte cu drame rome.

4. Vor fi proiectate 3-4 videoclipuri scurte, fiecare legate de diferite
piese; videoclipurile sunt in limbile originale, cu subtitrari.



5. Fiecare participant ar trebui sa aleaga unul dintre videoclipurile
proiectate, iar cei care au ales acelasi lucru ar trebui sa lucreze
impreuna, atunci cand citesc cateva fragmente din piesa data. Ei
rezuma povestea eroului dramatic, discuta daca este un adevarat
erou sau nu, si formuleaza orice dilema, intrebare sau aspect mai
larg care a aparut in legatura cu piesa. Dupa ce grupul lucreaza,
toate grupurile trebuie sa prezinte piesa, eroul (eroii) dramatic (i) si
gandurile lor Tnrudite, celorlalti.

6. Dupa prezentare, discutie si reflectie pe fiecare spectacol, intr-o
runda de incheiere toata lumea poate impartasi care a fost pentru ei
cel mai interesant si mai motivant element in legatura cu dramele
examinate.

[I. PORTIUNE

1. Introducere — rezumat al principalelor puncte, ganduri care au
aparut In prima parte. Dupa povestile eroilor dramatici ne
concentram asupra povestilor proprii ale participantilor. Formatorii
impartasesc cateva dintre povestile lor personale — una despre eroii
lor, cealalta despre propria lor fapta eroica si cer participantilor sa
impartaseasca si ei povestiintre ei.

2. Impartasirea povestilor — in functie de marimea grupului, ei
impartasesc povestile lor unii cu altii Tn perechi sau In grupuri mai
mici, uneori o putem face si Intr-un cerc mare. Dupa ce au Tmpartasit
povestile, participantii pot decide cu ce poveste, subiect, ar dori sa
lucreze mai tarziu. Aici formam grupuri mici in functie de povestile si
subiectele la care participantii doresc sa lucreze.

3. Lucrul creativ — fiecare grup mic creeaza un video/scriere/scena
teatrala legata de povestea sau subiectul ales. De asemenea, pot pune
mai multe povesti si subiecte laolalta.



4, Tn cele din urma, eiisi prezintd munca de creatie unii altora,
reflecta asupra ei si sarbatoresc succesul comun.

5. In runda finala toata lumea isi impartaseste gandurile,
sentimentele etc. cu care el/ea vor pleca acasa de la atelier.



9. POTENTIALUL JOCURILOR iN METODA

Din cele mai vech timpuri, oameni de toate varstele si culturile au fost
atrasi de diferite tipuri de jocuri creative. De la Jocurile Olimpice din
Grecia antica pana la jocurile online multi-player de astazi, jocuri
raman mijloace importante de conectare intre oameni si lumea din
jurul nostru. Fiintele umane revin in mod constant la jocuri, cu ajutorul
carora ne confruntam cu situatiile dificile si care ne fac sa vrem sa ne
cunoastem sansele si sa le depasim prin actiuni rationale sau sa le
sfidam prin dezlantuirea imaginatiei si rescrierea unor noi cai de
gandire.

Multe eforturi au Tnceput sa imprumute elemente si structuri gasite in
jocurile moderne. In acest fel, puterea jocului se regiseste in multe
domenii si sfere de interes diferite, cum ar fi educatia, divertismentul,
arta, socializarea, activismul, stiinta si multe altele.

Multe studii arata, mai ales atunci cand vorbim despre efectele pe
care joaca le are asupra copiilor sau a tinerilor, ca jocul are rolul de a
permite copiilor sa experimenteze un sentiment de autonomie care
deriva din putere, care ii ajuta sa exploreze constientizarea relatiilor
personale si sociale si obtine o idee mai clara a pozitiei pe care doresc
sa o iaintr-un grup.

Jocul are multe rezultate pozitive, printre care putem mentiona
investigarea unor noi modalitati de a face lucrurile, dezvoltarea
imaginativa a competentelor si a abilitatilor de rezolvare a problemelor.
Acesta poate fi vazut in intregime ca un proces creativ, dar pentru
jucatorii implicati este absolut logic si fiecare ,miscare” se bazeaza pe
rationament intemeiat. De asemenea, ofera o baza pentru a permite
intelegerea (de sine) prin actiune si permite testarea relatiilor sociale si
emotionale. Este un catalizator pentru auto-alegere atunci cand jocul are
reguli flexibile si/sau se bazeaza pe practici creative sau artistice.
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Intr-o situatie de joc este mai usor de realizat si de afirmat ce ne place
si ce nu ne place, de asemenea, de a impune limite sau de a partaja
spatiile constient. Faptul ca luarea deciziilor in terenul de joaca nu are
consecinte imediate, are ca efect Tmputernicirea jucatorilor de a
dezvolta un sentiment de cine sunt. Aceste tipuri de experiente sustin
jucatorii sa fie proactivi in dezvoltarea si consolidarea caracterului lor,
gasirea si exprimarea propriei voci in raport cu ceilalti sau Tn realizarea
ideilor lor de joc. Aceasta autonomie asupra jocului poate, de
asemenea, sa incurajeze participantii sa Tncerce noi roluri cu care nu
sunt obisnuiti, iar aceasta este una dintre cele mai puternice
experiente pe care jocul le poate facilita.

Jocul implica, de asemenea, o functie de construire a egoului, care
ajuta la dezvoltarea stimei de sine. Participantii Tsi pot valida legaturile
personale in cadrul jocului si a limitelor stabilite. Acest lucru ofera o
baza fertila pe care participantii pot explora si Intelege modalitatile Tn
care se reactioneaza si se pozitioneaza in grup sau in echipa. In cazul in
care jocul implica sarcini auto-referentiale, acesta poate, de
asemenea, influenta participantii sa aleaga In mod constient modul Tn
care doresc sa apara in fata celorlalti membri, sa gaseasca tipare Tn
modul Tn care se vad si se descriu, sa isi dea seama daca au tendinta
de a minimiza sau exagera personajele lor. Ajutarea participantilor sa-si
exercite empatia este un alt factor benefic al jocului.

Joaca si socializarea sunt interdependente, astfel Incat constiinta de
sine vine intotdeauna ca o formare relationald. Tn grupuri mari,
jocurile auto-referentiale pot oferi terenul perfect pentru
deconstructia stereotipurilor si a ideilor sau atitudinilor preconcepute,
bazandu-se pe lucrurile pe care participantii le au in comun.



Flexibilitatea si libertatea acordate de situatiile de joc ofera
deschidere participantilor pentru investigarea, Tintelegerea si
testarea propriilor idei despre cine sunt si cine si-ar dori sa fie, prin
urmare, le da putere acestora sa reflecte si sa restructureze
realitatea si sa recreeze o anumita situatie care este serioasa si
semnificativa pentru ei.
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